بسم | لله الرحمن الرحيم 
جامعة أم القرى ظ 
كلية التزبية بمكة المكرمة 
قسم التزبية الفنية ظ 
غوذج رقم (8) 
اجازة أطروحة علمية في صيغتها النهائية 
بعد اجراء التعديلات المطلوبة 


الاسم رباعي: خديجة بدت محمد بن عبدالقادر متولي ‏ الكلية: النزبية القسم: تربية فنية 


الأطروحة مقدمة ليل درجة: الماجستير التخصص: طباغة 
عنوان الأطروحة: ' التعجريب في مجال الطباعة بالتفريغ من خلال 


النظم الايقاعية في التشكيل الفني 
0ك 
الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على أشرف المرسلين وعلى آله وصحبه أجمعين 
وبعذد فيناء على توصية اللحنة المكونة لمناقشة الاطروحة المذكورة عاليه والتي نمت 
مناقشتها بتاريخ: هه بقبول الأطروحة بعد اجراء التعديلات المطلوبة .» وحيت 


قدتم عمل اللازم. 
فان اللجنة توصي باجازة الاطروحة في صيغتها النهائية المرفقة كمتطلب تكميلي للدرجة 
العلمية المذكورة أعلاه .. والله الوف ق »4 »2 ظ 
ظ أعضاء اللجنة 
الملشرف ظ مناقش من القسم مناقش من الخارج 


أ.د. وداد عبدالخليم جاد د. حمزه عبدال رمن باجوده د. يوسف ابراهيم العثمود 
ةّ ةْ ا ةَّ مححجبيي هيا 
التوقيع: رار عزو" ارس شن التوقيع: م عه 
يعتمد: 


سوربجتههه” 
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التجريب في مجال الطباعة بالتفريغ 
من خلال النظم الإيقاعية في التشكيل الفني 


له ١‏ 8 تطلب لا ل على درجة الماجستير 
في التربية الفنية 


ظ حديجة بنت محمد بن عبدالقادر متولي 


إشراف 


أ.د/ وداد عبدالحليم مجحاد 


الفصل الدراسي الأول 
5 :اها 0 


بسو ! لله الرحمن الرحيم 


ملخص الرسالة 

الموضوع: التجريب في بحال الطباعة بالتفريخ من نحلال النظم الإيقاعية في التشكيل الفي. 
إسم الباحث: حديجة بنت محمد بن عبدالقادر متولي. ظ 
أهداف البحث: يهدف البحث الى محقيق التالي: 

)١(‏ ايجاد مدحل تحريي لأثاليتة التقلم الإقاغية ق: التشكيل الف الناتحة عن تقنية الأداء الخاصة 

بطباعة التفريغ (الإستنسل). 
)١(‏ دور الرؤية البصرية وتنميتها في إثراء التصميمات الاخحرفية القائمة على إتباع أساليب النظم 
الإيقاعية في التشكيل الفئ لتنفيذها بأسلوب الطباعة بالتفريغ (الإستنسل). 

9) تأكيد دور التقنية في: محال الطباعة بالتفريغ ودورها في تنمية الأداء الإبتكاري. 
منهج البحث: 
١‏ - المنهج التاريخي عن نشأة الطباعة وتطور طباعة الاستنسل والمنهج الوصفي لوصف مختار من الاعمال 

المعاصرة والمنفذة بطريقة الاستنسل. 
؟- المنهج التجرييبي قيام الباحثه بتجربة شخصية واتباع حطوات المنهج. 
أهم نتائج: 
تن اكراسة وتحليل عناصر الطبيعة يسهم في اعطاء حلول متعددة لعمل تصميمات مبتكرة يمكن طباعتها 
بطريقة التفريخ "الاستدسل . 
- أن للبحث والتجريب دور بارز في تنمية الاداء الابتكاري من خلال ايجاد حلول فنية لكيفية تنظييم 
عناصر التصميم وقيمة تتسم بالطلاقة والمرونة. 
أهم التوصيات: 

توصي الباحثه باتاحة الفرصة للبحث والتجريب في محال الطباعة اليدوية لايجاد العديد من الحلول 

والمعالحات الفنية في حال التصميم من حلال الخامات المختلفة والفكر الحيد. 


الياحثه 3 المشرفه يعتمل عميدك الكلية 
3 وار م 0056 


حدية محمد عبدالقادر متولى أ.د. وداد عبدالحليم سحاد . د. عبدالعزيز عبدا له تحياط 


م.ء. أإهضلداء ٠:١١‏ 
... الى والدي رحمه الله . 
... الى والدتي الجبييه. 
... الى اخوتي الاعسراعء. 
...لهم مني جزيل الشكر والعرفان بالجميل لمابذلوه من عون 
ومساعده وسعة صدر طوال فنزة اعداد هذا البحث. 


7 جزاهم ا لله عنى خير الجخراء... 


ه٠... شكر وتقدير‎ ٠٠١ 


الحمد له كما ينبغي جلال وجهه وعظيم سلطانه , على ما منحني من عون وصبر لاقام هذا 
البحث العلمي المتواضع ‏ فان ظهرت الخاسن منا فبفضلك اللهم ولك النة علينا » وان ظهر التقصير 
منا فلك الحجة علينا فحسبنا ان الكمال لله وحدة. 

اتقدم بخالص شكري وتقديري لاستاذتي الفاضلة/ استاذ دكتور: وداد عبدالحليم جاد, لماخصتني 
به من وقت وجهد وسعة صدر , وفيض خبرة » فلم تضدن علي بأي مساعدة أحسست أنني في 
حاجة اليها » فجزاها الله عني خير الجزاء. ثم الشكر لكل يد قدمت عونا لانجاز هذا البحث وبكل 
مشاعر الاعتزاز والوفاء. 

كما اتقدم بالشكر الى الدكتوره/ عبله حنفي عثمان لماقدمته من مساعده في توفير مراجع 
البحث. 

وأقدم خالص شكري وتقديري لأمي واخوتي على ماقدموه من عون وجهد صادق , كان له 
اكبر الاثر في تحملي الكثير من الصعاب والمشاق التي اقنرنت باعداد هذا البحث. 

ولا يفوتني أن اقدم خالص الشكر والتقدير للأستاذة الفاضلة دكتوره/ فاطمة صديق نجوم. 
عميدة كلية البنات بمكة المكرمة لكريم رعايتها ومساعدتها لي اثناء اعداد هذا البحث. 

وبطيب لي أن أوجه عظيم شكري وتقديري الى السادة الاساتذة اعضاء لجنة التحكيم والمناقشة 
لتفضلهم بقبول مناقشة هذا البحث. ظ 

وال ولي التوفي سق 4 .ءء 


الباحثه: خديجة محمد عبدالقادر متولى 


فهرس البحث 
الفصل الأول 
الوخط#ب ا مهلل سو ا الصفحة 


منهج البحث والدراسات المرتبطة 03132121021311 00 000 00 
المقدمه 211111110000 060000 
مشيكلة اليف كب و ب ا اال كم 
المية الكرة ا 
إخذافب: اجيف ال ا ا ا ا 
حدود السبعحث ا :أ عترو تع قاط بنج جا عاح داوعا وال اتاو ازا ا 5 
تساؤلات البحث عاو وو اماو و يه 
فروض البحث م عب ووو و وار خخ بون و ومع ولاه وه عالق« مسقن ماقت ٠‏ للا 
منهج البحث ل ب 
حطوات البحث وإجراءاته ل 

للحات اليحث 012121 ا 00 

الدراسات» السابقة ب اح ع م ووو اق وان وما وو السو ا و 0 ا 
الفصل الثاني 

نحة تاريخية لنشأة طباعة التفريغ "الإستنسل" وتطورها 0 

خخحة تاريخية عن نشأة الطباعة 201111111110000 0 

خه عن تطور طباعة الاستنسل باونو ع نا ل وا ا 

تحليل لبعض الاعمال المعاصرة لبيان تقنياتها 506 121111 0 


الخلااصة 000 000 0 


تابع فهرس البحث 
الفصل الثالث 

الموضلوع الصفحة 
الإدراك وعلاقته بتئمية الرؤية الفنية ا 0 00 
فرفل رص تن اتوك وام امح وزع 1ه نه :1ن انول عيبل كي نورق خم درن لبو جنا و ع لبو ولد ونث بقاري “اي 
أسس نظرية اللمشطالت نجاو ومو اج جاو كرابت او ذه ابي لوقه لا 
الاقواك 1 ا 0 
العوامل المؤئرة ف عملية الادراك مونو مش ارو ف الا و و 
مزال الادراك ا 0 
مالي نيه الاذراك م ل ل له 
دور الفن التشكيلي ف تنمية الادراك ا 0 
دور الطبيعة في تنمية الرؤية البصرية 000 ا د 
العوامل الي تشكل الذات الإنسانية اه 
عوامل تكوين الرؤية الفنية اك 
عناصر العمليات المعرفية ا ا 
الرؤية الفنية احرج ا ومو و به وسوخو ود امطوو لواو ل للا 
الخلاصة 01 0 0 

الفصل الرابع 

القوج التشحك ريسيد الاو سين سو ل ع ام ا لا 

مشلمه لب 1و دواو لاتقلا 6ن لا قاء ال 1ن لاط 0 لووط اواو او لو ا ا لاا 


تابع فهرس البحث 

الوه ع الصفحة 
الشيكل السادس 000 000 
الشكل السابع ال ا تقد 
الشكل الثامن مجك الاو ا ل ل ل لقنا 
الشكل التناسع ا 0 
الشكل العاشر ا و ال ا ل 
الخللاصة ا ل 
النتائج 0 ا 0 
التوصيات 4 ا ب بز لاا لاعتو جد ارط ا لورلا ل اي ليا 


ب 


فهرس الأشكال 

رقم 

الصفحة 

الشكل رقم )١(‏ طبع بارز بالريليف امو و اي ا ا 
الشكل رقم (؟) الطبع بطريقة الحجب "الاستنسل" .. ار 
الشكل رقم (") قطعة قماش مصبوغة بطريقة المقاومة 100 
الشكل رقم (5) لوحة استنسل من الزنك ا ا 
الشكل رقم (5) لوحة استنسل والقماش بعد الطباعة وساي اي 0 
الشكل رقم (1) لوحة استنسل جلدي يرجع للقرن السابع عشر الميلادي 7 
الشكل رقم (7) طباعة استدسل على الورق 00000000000 د بن 


الشكل رقم (8) جزء من تصميم الزي التقليدي الياباني نفذ بطباعة الاستنسل 22 ,رم 
الشكل يقر 90 ) برضي ابعيلم البابائيرة رويط ترب في الربط بين 8م 


الوحدات المطبوعة 

الشكل رقم )٠١(‏ استنسل ياباني ا امو سس وي 0 1 
الشكل رقم )١١(‏ يوضح استخخدام اليابانيون لخيوط الحرير ف تثبيت 3 
الوحدات المطبوعة 

الشكل رقم )١١(‏ طباعة استنسل على الحرير ا 2 
الشكل رقم )١7(‏ طباعة استنسل على القطن 000000000000 فت 
الشكل رقم (4 )١‏ طباعة استنسل لثوب ياباني ايمرا ا الما 
الشكل رقم )١5(‏ قطعة مطبوعة , يقة التفريغ الوب ماه و يي جد 


الشكل رقم ١5(‏ - أ) قطعة منسوجة من الحرير العصر المملوكي بمصر 55 


طُّ 


تابع فهرس الأشكال رقم 
الصفحة 
الشكل رقم ١١(‏ " ب) رسم تفصيلي لعنصر الكتابة للوحدة الاساسية 35 
الشكل رقم ١١(‏ - ج) التقريب .الهندسي للشكل ... اللا ابوالرطفر اا مويه يفاك 
الشكل رقم (15) مفرش مطبوع بطريقة الاستنسل اعم ل وود داو لأا 
الح رقم ١6(‏ - أ) الوحدة المختارة - قالل الاستنسل - احتمالات ‏ 0ه 


التحوير للوحدة 

الشكل رقم (15 - ب) تكرار عن طريق تداحل احزاء من ال حدة الت 
لسالبة مع الي تليه 

أشكل رقم (15 - ج) تكرار متداخل حزئي يكون شكل بجمى دائري و 


الشكل رقم )١7(‏ لوحة منفذة بطريقة التفريغ لاس" توم م دنه 
الشكل رقم ١١/(‏ - أ) الاسطمية الموحبة للوحدة المستخدمة في الطباعة الفراف”" 5 
الشكل رقم -١0(‏ ب) الاسطمبة السالبة للوحدة اللمشخدمة 3 الطراعة "الفراشة" 0 
الشكل رقم )١8(‏ دور المخ البشري ف الادراك البصري اا وي ووو لاد 
الشكل رقم )١5(‏ الادراك الاجمالي يسبق الادراك التفصيلي ا 
الشكل رقم )١١( » )3٠١(‏ » (57) علاقة الشكل بالاشكال المحاورة له 3 
الشكل رقم (11) صورة مثول ستين "تترع بصري على ستار معدت" ب 
الشكل رقم (4؛١)‏ تماذج توضح عامل التقارب حم واو بوه يي انا 
الشكل رفم (15) تماذج توضح عامل التشابه لعن مادو اودري اسيري و يل 
الشكل رقم () تماذج توضح عامل الاتصال 00 الامرادو اوت كان 


الشكل رقم (9) »؛ (58) ثماذج توضح عامل ال 0000 


ْءْظْ_ّْئْثْظُ_ُش(ُزُففُ_شك”جققاقئس(ظ<ُّشْ“]»ش*”ر«١©>ْ>شظ>١>*>٠>ظ>ظ©١ؤ>ىظؤظ>ذغظشغضظ<خحخح©جحجحُحُثلآأ6كثل“**آ١آآئ‏ آ آئآآ سس هك 
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تابع فهرس الأشكال 00 رقم 

الصفحة 

الشكل رقم )١51(‏ تماذج توضح عامل التماثل امموو اطبو و اي 1 
الشكل رقم )١(‏ نماذج توضح عامل الشمول 0 
الشكل رقم (١5؟)‏ » (77) نماذج توضح عامل الجمشطالت اللحيد ا م ا 
الشكل رقم (77) نماذج توضح عامل الحركة المشتركة ممم كك سلمويية ‏ قير 
الشكل رقم (4؟) يوضح التأزر بين حاسة البصر والعقل اه 
الشكل رقم (55) دراسات مختلفة لبعض عناصر الطبيعة (الاسفنج) .... ١‏ 48 
الشكل رفم (515) دراسات مختلفة لبعض عناصر الطبيعة (المرحان) مم 554 


الشيكة رقم (10؟) يوضح استخللاص بعض الاشكال من دراسة عناصر الطبيعة 15 
الشكل رقم (/؟) اكتساب المهارة في كيفية استخدام الحد القاطع عند ١١89‏ 
تفريغ الوحدة 

الشكل رقم (55) اكتساب المهارة ف كيفية استخدام مدقات الطباعة 2 4و١‏ 


الشكل رقم )4٠(‏ يوضح موضع النقطة اوج طالبوان ول لمالا الو اام ا ا ا 
الشكل رقم )5١(‏ اشكال النقطة 8ب ا 
الشكل رقم (57) حركة النقطة وحجمها في الفراغ امحيط بها ااا 
الشكل رقم (57) وضع النقطة في الطبيعة المتمثلة في حركة سرطان 3 
البحر على الرمال 


الشكل رقم (44) اختلاف حجم النقطة في الطبيعة المتمثلة في مجموعة النباتات ١‏ 
الشكل رقم (45) نشأة عنصر الخط من النقطة 56 العا ا ا 
الشكل رقم (15) اشكال الخطوط ءةزة ةي يد زد دز د د 000001353 000 


كَِ 


تابع فهرس الأشكال ظ رقم 

الصفحة 
الشكل رقم (547) » (48) الخطوط الرأسية ا 
الشكل رقم (59) الخنطوط الأفقية ااا ا 
الشكل رقم (50) الخطوط المائلة ل ا ا لا 
الشكل رقم )5١(‏ النطوط غير المستقيمة وسو ل و 100257 
الشكل رقم (57) الخطوط اللولبية الحلزونية 0013128 0 0 0 0 0 ااا 0 
الشكل رقم (55) الخطوط المموجة 0 1 
الشكل رقم (54) توظيف الخط ف الاعمال الفنية اللا 
الشكل رقم (55) » (07) هيئة المساحة في الفراغ لا ل ا الا 
الشكل رقي لاف عقين التوازف قي توويه السالحانة مسبم وميه 9 
الشكل رقم (/5) رسوم توضح انواع تراكب المساحات ا 
اللدكل مرق قاف نز كيه كلى بان امنيا حاتت مود الا 
الشكل رقم (50) تراكب جزئي بين المساحات المحتلفة الاحجام والألوان 00 1ع1 
الشكل رقم )5١(‏ التراكب القائم على الشفافية يت ا ل ا 
الشكل رقم (57) الاحساس ملمس الصخور في الطبيعة ا لي ا 
الشكل رقم (57) استخلاص الخصائص الملمسية من عناصر الطبيعة ا 
الشكل رقم (14) تحقيق الملمس من خلال التوليف بين الخامات ا 


الشكل رقم (50) تحقيق عنصر الملمس باستخدام قصاصات الاقمشة ١5"‏ 


الشكل رقم (15) رسم يوضح تحقيق عنصر الملمس باستخدام الخطوط ٠58‏ 
المستقيمه بانواعها 
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تابع فهرس الأشكال 


الخرج رجحو 

الشكل رقم (78) رسم يوضح تقسيم منسل للون ‏ 1517000000 
الكل رقم:54 )وسو يوقم تعس لاد اللون ++ 2000 
الشكل رقم )7٠١(‏ رسم يوضح تحليل منسل للضوء من خلال منشور زحاجي 

الشكل رقم )7١(‏ الدائرة اللونية ا 
الشكل رقم (77) » (17) » (74) قيمة اللون ودرجة نصوعه 0 
الشكل رقم (75) الألوان الأساسية المشتركة أو الثلثية 05700 
لفك رقم (75) التكامل اللوني في الطبيعة 0 
الشكل رقم (77) التباين في درجة أو قيمة اللون 00077 
الشكل رقم (78) التباين في حده اللون ل 

الشكل رقم (4) لوحة فنية توضح الجمع بين ظواهر التغير في درجحة 
كله اللون 

الشكل رقم )86٠١0(‏ العيارد: فل الاشكال المتوافقة دح ل 
الشكل رقم )8١(‏ قلة حدة التباين في الاشكال المتداخلة 00 
الشكل رقم (87) التوافق بين الاشكال المشتابهة 5100 
الشكل رقم (87) مجموعة لونية مرتبطة بكنه لون واحد 1200 
الشكل رقم (84) توافق مجموعة لونية مشتركة ف كنه لون واحد 0 


ا رقم (85) توافق مجموعة لونية متباعدة الكنه ومختلفة الشدة .... 


م 


تابع فهرس الأشكال 


الشكل رقم (865) توافق مجموعة لونية متباعدة الكنه ومتساوية الشدة 
الشيكل رقم (/801) توافق مجموعة الألوان القاتمة وار للأبييض 0 
الشكل رقم (88) توافق جموعة الألوان الساحنة والنجاورة للأبيض .... 
الشكل رقم (85) مجموعة الألوان المحايدة 000 


الشكل رقم (350) مجموعة الألوان امحايدة 00 931 1373ظ2 
الشكل رقم (41) دائرة الألوان الساحنة والباردة ..... 5257 


الشكل رقم (47) الألوان الساحنة والألوان الباردة 00000000000 
الشكل رقم (41) منظر لوقت الغروب على ساحل البحر الأ<مر يوضح 
خفوغة الآلوان الشاح: 

الشكل رقم (44) الألوان الباردة والاحساس بالبرودة في الطبيعة 55 
الفلكن ركنم و6هم يدون الأنو ان اللساحية والاردة أن اتلينار اللاقنات 
المكانية في الأعمال الفنية 

الشكل رقم (45) تحقيق عنصر الوحدة في الطبيعة 55707010 
الشكل رقم (117) ؛ (44) » (14) تحقيق الوحدة عن طريق التقارب .. 
الذكل برقم وده ) عقر ضمي الوتهدة :عن طرق النكرار 0 
الشكل رقم )٠١7( » )٠١١(‏ تحقيق عنصر الوحدة عن طريق الاستمرار 
الشكل رقم )٠١7(‏ تماذج توضح طرق احرى لتحقيق الوحدة 51 
الشكل رقم )٠١5(‏ الاتزان ف توزيع الحجوم ل 
الشكل رقم )٠١5(‏ الاتزان في توزيع المساحات ا 


ل 


تابع فهرس الأشكال 
الشكل رقم )٠١5(‏ الاتزان عن طريق تعادل القوى المؤثرة 700 
الشكل رقم )٠١9( » )٠١8( » )٠١7(‏ الاتزان المتمائل أو المخوري ... 
الشكل رقم )١١١١‏ الاتزان الغير متمائل ا الو ا 
الشكل رقم )١١١(‏ الاتزان الاشعاعي أو المركزي 51070 
الشكل رقم )١١7( 2» )١١17(‏ الاتزان المستتر 000 
الشكل رقم )١١5(‏ السياده ل 
الشكل رقم )١١5(‏ تحقيق السيادة من خلال الخطوط المرشده 0 
الشكل رقم )١١1( » )١١5(‏ تحقيق السيادة من -حلال التباين ف الالوان 0 


الشكل رقم )١١/(‏ تحقيق السيادة من حلال الحدة ف زيادة ظهور التفاصيل ... 
5 ل رقم )١١9(‏ تحقيق السيادة من نحلال القرب وتباين مساحات الاشكال 
الشكل رقم )١١١(‏ تحقيق السيادة من خلال الانعزال 00000 
الشكل رقم )١7١(‏ تحقيق السيادة من خلال اختلاف الملامس 0 
الشكل رقم )١77(‏ تحقيق السيادة من خلال اتحاه البصر 000 
الشكل رقم )١١7(‏ التنوع في تباين الألوان والأشكال ا 
الشكل رقم (5؟١١)‏ التنوع في تباين المساحات والملامس 0 
الشكل رقم (٠؟١١)‏ » )١75(‏ التناسب 0100 251730701370101 
الكل رقو )١11:)1١51/(‏ التامسيةا دم 0 
الشكل رقم )١١53(‏ مظاهر الايقاع في الطبيعة ......... 3 
الشكل رقم )١١١(‏ مظاهر الايقاع في الطبيعة ل 


سس 


تابع فهرس الأشكال رقم 

الصفحة 

الشكل رقم )١7١(‏ مظاهر الايقاع ف الطبيعة 0 0 000000 
الشكل رقم (؟71١)‏ ايقاع رتيب ل “1 
الشكل رقم )١514( » )١*7(‏ ايقاع غير رتيب ل 
الشكل رقم (5؟١)‏ » )١517( 2» )١75(‏ ايقاع حر ل 
الشكل رقم )١59( » )١5/8(‏ ايقاع حر عشوائي ا اا 
الشكل رقم )١5٠0(‏ ايقاع متناقص اا 0 
الشكل رقم )١5١(‏ ايقاع متزايد لعو 0 
الشكل رقم )١57(‏ الانماط التكرارية لج56-ة:ع 06 0 
الشكل رقم )١57(‏ شبكية مثلثة من الطبيعة 5 
الشكل رقم )١414(‏ شبكية سداسية من الطبيعة يي 2 الا 
اذك رق روني ل رشيكية وائرية دن الطبيعة وموس ساو سس ا 
الشكل رقم )١545(‏ شبكية حلزونية من الطبيعة ل ل 5 
الشكل رقم (47 )١‏ انشاء الشبكية المربعة 0 
الشكل رقم )١554( : )١58(‏ تركيبات مأحوذة من الشبكية المربعة  ...‏ 55 
الشكل رقم )١55(‏ انشاء الشبكية المثلئة 07 ال لبو ا م 0 
الشكل رقم )١55(‏ تركيبات مأحوذة عن الشبكية المخلثة ا الل 
الشكل رقم )١51/(‏ الشبكية السداسية ا 0 
الشكل رقم )١54(‏ تركيبات مأحوذة عن الشبكية السداسية ا 


القتكا رقم )١59(‏ يوضح معنى التأليف مع الاحتفاظ ممكونات التشكيل معي 0 لخاسا» 


3 


تابع فهرس الأشكال رقم 

الصفحة 
الشكل رقم )١٠١(‏ يوضح معنى البحث والتجريب من خلال العنصر التشكيلي للمربع  ..‏ /ام8 
الشكل رقم )١51(‏ التجربة رقم )١(‏ يي م 0 
الشكل رقم ١51(‏ - أ) الدراسة التحليلية لقوقعة البحر اي 1 
الشكل رقم ١51(‏ - ب) الشبكية المستخدمة في التصميم م 10 
الشكل رقم )١57(‏ التجربة رقم (؟) ا ااا ا 
الشكل رقم ١57(‏ - أ) الدراسة التحليلية لكائن بحري 0000000 
الشكل رقم ١57(‏ - ب) الشبكية المستخدمة في التصميم 000 ل 
الشكل رقم )١5(‏ التجربة رقم (؟) 0000000000 
الشكل رقم ١١(‏ - أ) الدراسة التحليلية لكائن بحري 0 
الشكل رقم ١5‏ - ب) الشبكية المستخدمة في التصميم ا 
الشكل رقم )١51(‏ التجربة رقم (5) ا 0 
الشكل رقم ١55(‏ - أ) الدراسة التحليلية لنجم البحر 00000000 ا 
الشكل رقم ١54(‏ - ب) الشبكية المستخدمة في التصميم ان 
الشكل رقم )١55(‏ التجربة رقم (5) ا" 1 
الشكل رقم ١١0(‏ - أ) الدراسة التحليلية لنجم البحر و لو نسي ١6‏ 
الشكل رقم (5 ١١‏ - ب) المساحة المستخدمة في التصميم م 112 
الشكل رقم )١55(‏ التجربة رقم (5") 0000131 0 0 
الشكل رقم ١57(‏ - أ) الدراسة التحليلية للفراشة .... ا يي قار 


الشكل رقم ١15(‏ - ب) الشبكية المستخدمة في التصميم 00 ارك 


ف 


تابع فهرس الأشكال 


الشكل رقم )١531(‏ التجرية رقم (/1) ....... .تيه 0 
الشكل رقم ١717‏ - أ) الدراسة التحليلية مجموعة من أوراق الشجر الحافة .. 
الشكل رقم ١517(‏ - ب) الشبكية المستخدمة في التصميم 0 
الشكل رقم )١5/8(‏ التجربة رقم (8) 0 
الشكل رقم ١١‏ - )) الدراسة التحليلية مجموعة من أوراق الشجر الحافة .... 
الشكل رقم ١54(‏ - ب) المساحة المستخدمة في التصميم 0 
الشكل رقم )١59(‏ التجربة رقم (9) 5570 اه 
الشكل رقم (79١-أ)‏ الدراسة التحليلية الجذوع اشجار متحجرة 0 
الشكل رقم ١59(‏ - ب) المساحة المستخدمة في التصميم 1 
الشكل رقم )١7١(‏ التجربة رقم )٠١(‏ 000 
الشكل رقم -١17/0(‏ أ) الدراسة التحليلية للسلحفاة ................. 


الشكل رقم ١70(‏ -ب) الشبكية المستخدمة في التصميم 5521 


رقم 
الصفحة 
10 


4ط م4و؟ 


الفصل الأول 


منهج البحث والدراسات المرتبطة 


غلب على هذا العصر طابع التفكير العلمي - الذي يتميز بالتجديد والإبتكار - ش 
نتيجة لإعمال الفكر وعدم الإقتناع ماهو حادث وموجود هذا إلى جانب تميز الحياة 
ف هذه الآونة الأخيرة بالتطور والتغير المستمر في شتى مناحيها » فالفكر الإبداعي 
يلعب دور كبيراً في تغيير وجه الحياة وتشكيلها. 

والتربية الفنية الى تدعمها الخبرات تساعد على زيادة إستجابات الفرد وثرائها ‏ 
فالخبرات في محال الفن شاملة كاملة » حيث تهتم بالمفاهيم والمهارات » والعادات 
والإتحاهات والميول. 

لقان قرى (ناضة أن عملة الانداع: القع تند ىمحي <انها تلخ لحدة سرد 
العمليات الفكرية والحسية والمهارية » الى تؤدي الى مزيد من التكامل من خلال 
التعبير الفئ والذي يعد بدوره محصلة للحبرات المعرفية والنفس حركية (التازر 
العضلى والعصبي) والوجدانية وذلك من خلال التخليل والتفكير وإستخدام العَدّد 
ولاقو انك 

لذا وجب علينا أن نأحذ بأسباب العلم وروح العصر فيما يتعلق بتدريس الفن. 
فالعمل الفئ ليس بحرد محاكاة للواقع - وتؤكد سعاد جمعه ذلك بقولما: "أن العمل 
الفئ ليس جرد مهارة صناعية لتكرار العمل الفئ. فبالرغم من أن الفنان يستند من 
جهة الى العالم الواقعي والى الطبيعة » إلا أنه من جهة أحرى يقوم بتشكيل المعطيات 
الأولى ال يقدمها له الواقع وفقى رؤية شخصية بأسلوبه"رم وهو مايدعمه أيضا 
زكريا إبراهيم عن (دولاكروا) قوله "ليس الفن بحرد إحساس أو صورة أو نقل عن 
الواقع أو بحرد تعبير عن الماهيات» بل هو هذا كله مضافا اليه تقباط تر كيبي إبداعي 


-١‏ سعاد أحمد جمعه: الإتجاه اللاتمنيلي في تصوير القرن العشرين وأثره في تدريس الفنون اجميله بالمرحلة الإبتدائية . رسالة ماجستير . كلية التربية الفنية . جامعة 
حلوات, القاهرة ‏ 256 ص("4). 


هو الأصل في كل ماذكرنا .0 

أما محمود البسيوني فقد ذكر قول رتراك ومين الندئ يو كج "أن التاضية 
الأساسية للتقنية العملية هو أنها تبدأ من التجربة لا من التراث .0 

عرف الحباخنجي الفن بقوله "هو كل محاولة عملية يلتمس الإنسان من ورائها 
صلة ترابط بالعالم الذي يعيش فيه أو بالرمز إلى مأيراه وينتفع به في شكل جسم 
يرى ويلمس ويشغل حيزا من الوجود 0. 

ما سبق يتضح لنا ماللفن من دور هام في حياة الإنساد. ولما كانت الطباعة تعد 
أحد الحالات الهامة في الفنون التتشكيلية الثنائية الأبعاد والمتمثلة في المساحات اللونية 
الزخرفية » لذا فإنه من الممكن الإستفادة منها في تنمية الطلاقة الفكرية من خلال 
توظيف سخبرات الطباعة بشكل إبتكاري في تنمية المهارات والتقنيات. 

فالخيرة المطلوبة لتزجمة فكرة مبتكرة إلى مُنتّج حسوس لا يتوقف عند حد البراعة؛ 
والمهارة اليدوية المطورة من خلال التدريب فقط » بل تتخطى ذلك بأن توحي 
قدوات الققاول المتمكن للخامات والأدوات 37 لأغاط أدائية ومعرفية » ترتبط 
كوضوع العمل من خلال قدر من المرونة والطلاقة والأصالة في توظيف الأداء 
عمواجهة المشكلات الفنية والتمكن من إستخدام متغيرات أساليب النظم الإيقاعية في 
التشكيل الفئ. 

فعناصر العمل الفئ من لون وحط ومساحة ... أل » ماهي إلا لغة تشكيلية 
تهدف الي التعبير عن مضمون العمل الف في شكل رموز متعددة » وهي مايعرف 
مضموك العمل الفئ » والذي يعتير إنعكاساً صادقا للإهتمامات الفكرية والروحية 
-١‏ زكري يراهم: فلسفة لفن في الفكر العاصر» دار مصر للطيعة, لقاهرة , 190 ,ص 9 


*"- محمود البسيوني: ميادين الربية الفنية » دار المعارف القاهرة » (بدوت. ت) ع ص ؟. 
محمد صدقي النباخنجي: الموجزر في تاريخ الفن , دار المعارف , القاهرة . م54١‏ ؛ ص أ. 


ع 


للعصر الذي يعيش فيه الفنان » علىأن يكون التعبير وفق أسس معينة ؛ تتلخص في 
ضرورة قيام وحدة تجمع عناصر البناء الف على أن تتميز بالتنوع والسيادة لأحد 
العناصر » حيث يعد إتباع هذه الأسس ليس كافياً في حد ذاته لاعتبار العمل 
لمنتج فنا » بل يجب أن يحمل العمل خصائص معينة تتمثل في نوع الإتزان القائم في 
العمل الفئ والحركة والإيقاع. 

من هنا لحأ الفنان إلى استجلاء قوانين الطبيعة في البناء كلغة يستخدمها ف 
لا 
مشكسلةة البحث : 

إن العمل الفئئ له مكونات تدخل ف إنتاجه وهي الخامة والموضوع وتقنية 
الأداء » حيث يكتسب قيمته وحدائته من تلك العناصر مجتمعة. 

والحكم على العمل الفئٍ لا يتم بعزل عنصر والحكم عليه » بل بتلك المكونات 
المادية والفكرية والتقنية مجتمعة. حيث لا يمكن أن نحكم على أثر الخامة فقط ؛ 
فالخامة يصحبها فكر الفنان ومهاراته الى يوظفها ف إنتاجه الفئ. 

وقد تميز هذا العصر بعدة عوامل لا تدع مجالاً للشك في تلك العلاقة الوثيقة 
والمتبادلة بين الفن والتكنولوجيا بأبعادها العامة مبن حيث الثقافة والتطور العلمى 
ونظرياته وإنعكاسه على فكر الفنانين وأثر ذلك على إنتاجهم الفي سواء من حيث 
الخامات المستخدمة في إنتاج العمل الف » وكذا الأدوات وأساليب الأداء , 
وإرتباطها بالنظريات العلمية والمفاهيم الحديثة الي تميز بها هذا العصر. 

ومن جانب آخخر نحد أن تداك لد نا لما افر ل رن الأدائية والإطلاع , 
إنعكس أثرهما على إنتاجه الف وتميزه وتفرده بالحدة والابتكار والتنوع المتدفق في 
كافة محالات الفن التشكيلى. 


ولما كان الإعداد الأكادبمي لمعلمي التربية الفنية يقتضي أن نواكب هذا الفن 
المتطور ؛ فقد دعت الحاجة إلى الأحذ بالجوانب المتطورة لإعداد أكادمي متطور 
مضق غازسة لمحف ريق لني الاقنادة فته و الاعيدريهبوتعطياته 
الزبوية لتوظيفها في بحال عملهم مستقبلاً في تدريس التربية الفنية. 

كردولك تغسى البانحتية إلى الاهقتمام يمجال الطباعة بعامة والطباعة 
بالتفريغ "الإستنسل" بخاصة بإعتباره أحد بحالات التجريب في الفن والتربية الفنية . 
والى يبمكن لمعلمي التربية الفنية أن رنروك احتعايا عافن بوصفه أحد النحالات الى 
تفتح باب التجريب والإبتكار » نخاصة وأن دراسة حبرات وتقنيات الطباعة بالتفريغ 
"الإستنسل”" لا يتوقف على الإتقان بحيث تخضع للأداء الآلي » ولكن هناك ارتباط 
بين إكتساب الخبرة اليدوية وكذا التصميمية » وبين الأداء الواعي بجوانب الابتكار 
من مرونة وطلاقة وجدة وأصالة » حتى يتسنى إتحراج عمل ف متميز » أي أن 
الفرد يحتاج إلى مهارات تقنية تعينه على التعبيز عن أفكاره من خلال الخامات 
والأدوات رتك وريد لأغاط أدائية ومعرفية مرتبطة موضوع العمل كما سبق 
وذكرنا باستدعاء أكبر قدر من المرونة والطلاقة والأصالة لتوظيف الأداء حتى يكون 
هناك حال لاعمال الفكر لمواجهة المشكلات الفنية باستخدام متغيرات أساليب 
النظم الإيقاعية في التشكيل الفي. 

وخييف أذ تس القن رو العردة فيلت بسي لماعل الفزرد ولر ا صرته وتو 
للعالم من حوله » وذلك من غحلال ماتتيحه التربية الفنية عدن تعد اغ الدوبار الت 
اليدوية والمعلومات اللفظية والقدرات الإدراكية بعامة ؛ إلا أن الباحثة مازالت ترى 
أن مال الطباعة بعامة والتفريغ الاسسس ا مازال بمشي بخطى رتيبة سين 
ونمطية لا تسهم في إعمال الفكر والمهارة الذي يتعكس على تنمية الابتكار لدى 
الدارسين وهذا ماحدا الباحثة على البحث في هذا ابحال. 


اهسسحية الت : 


فسا البحث ف إبراز قيمة تقنية الأداء على إخراج أعمال فنية 
بأسلوب الطباعة بالتفريغ "الإستنسل . 
* تنمية الرؤية في محال الدراسة التحليلية لاستخراج وحدات زحرفية مستحدثة من 
العناصر الطبيعية باستخخدام أساليب النظم الإيقاعية في التشكيل الفئ. 

* تنمية الابتكار من خلال توظيف مفردات العناصر الموجودة في الطبيعة باستخدام 
أسلوب الطباعة بالتفريغ "الإستنسل . 

أهداف البحث : ظ 

يهدف البحث إلى تحقيق التالي: 

* ايجاد مدحل بحريي لأساليب النظم الإيقاعية في 'التشكيل الفئن النائنة غنية تقنيدة 

الأداء الخاصة بطباعة التفريغ "الإستنسل . 

* دور الرؤية البصرية وتنميتها في إثراء التصميمات الزخرفية القائمة على إتباع 
أساليب النظم الإيقاعية في التشكيل الف لتنفيذها بأسلوب الطباعة بالتفريغ 
فيسل : 

* تأكيد دور التقنية في محال الطباعة بالتفريغ ودورها في تنمية الأداء الابتكاري. 
حطلودة البحث : 

* يقتصر البحث على إجراء تحربة شخصية للباحثة. 

* تناول الطباعة بالتفريغ "الإستنسل" مع دراسة التقنيات والمهارات المتصلة بها. 

* إبتكار تصميمات زتحرفية تعتمد على الرؤية الفنية من خلال دراسة وتحليل 

العتاغير القليسية. ظ 
* إستخدام لون واحدبدرجاته للشكل عل ىأرضية من الورق المصقول ذو لون واحد 


تسمساء لات البحث : 

تطرح الباحثة عدة تساؤلات ترجو إيجاد حلول ها ... 

* هل يمكن أن يكون تعلم التقنيات الأدائية الخاصة بالطباعة عاملاً مساعدا ف تنمية 
قر انهه الفرة ؟ 

* إلى أي مدى يعين فتح محال التجريب ف الطباعة بالتفريغ "الإستنسل” الممارس بي 
تو سيع حبراته وتقافته الفنية ؟ 

* هل يسهم إستخدام متغيرات النظم الإيقاعية في التشكيل الفئ وقواعده في تطوير 
الطباعة بالتفريغ "الإستنسل"؟ ظ 

* مامدى إسهام الاطلاع والرؤية التحليلية للعناصر الموجودة في الطبيعة قي تطوير 

الفكر وإعانته على تحريب يؤدي إلى الابتكار من حيث التصميم وكذا التقنية؟ 

فروض البحث : 
تفنرض الباحثة التالي: 

* يمكن توظيف متغيرات أساليب النظم الإيقاعية في التشكيل الفبي في إبتكار 
تصميمات تصلح للطباعة باسلوت تفريغ غير تقليدي. 

* الرؤية التحليلية للعناصر الموجحودة في الطبيعة لما دور بارز ف تنمية الأداء 
الابتكاري من خلال توظيف أساليب الطباعة بالتفريغ "الإستنسل”. للمفردات 
التععلمة عو الذواضة لعل 

منهج البحث : 

* تعطى الباحثة محه تاريخيه في الفصل الأول إلى حانب إتباعها للمنهج الوصفي 
لوصف مختارات من الأعمال المعاصرة والمنفذه بطريقة التفريغ "الإستنسل . 

5 كما تتبع المنهج التحربي حيث تقوم بإجراء بحربة شخصيةوإتباع خطوات المنهج 


خطوات البحث وإجراءاته : 
تنقسم هذه الدراسة إلى جانبين: 
* الجانب النظرى : 
- مقدمة عن ماهية الطباعة واستعراض لطرق الطباعة المختلفة. 
- وصف مختارات معاصرة من أعمال الطباعة بالتفريغ للوقوف على تقنياتها 
وزنحارفها. ظ 
- تناول الإدراك وعلاقته بتنمية الرؤية الفنية من حيث استخلاص القيم الفنية 
واحمالية. ظ 
- الابتكار ومقوماته وعلاقته بالتشكيل الفئ. 
- المهارات والمعلومات اللازمة لتنفيذ التصميمات المطبوعة ا بالتفريع سنال 
الطرق المحتلفة للتفريغ "الإستنسل" 
5 الجانب العملي: 
تتخذ الباحثة نتائج الحانب النظرى منطلقاً يعين على إجراء التجربة الشخصية بعد 
التعرف على التقنيات والنظم الإيقاعية المتبعة في طباعة التفريغ 'الإستنسل . 
وبناءً عليه يتضمن الجانب العملي من تحربة الباحثة التالي:- 
الخامات والأدوات اللازمة والمستخدمة ف الطباعة بالتفريغ "الإستنسل". 
- دراسة العناصر العضوية الموحودة في الطبيعة وتحليلها وتفتيتها إلى مفسردات 
يستعان بها في التصميم. 
تطويع المفردة الزحرفية لتصبح صاحة للطباعة بالتفريغ "الإستنسل . 
- توضيح كيفية فد الرادة لز خحرفية بالفلناعة. [ 
- عمل إحتمالات تكرارية للوحدات . 


- إستخخلاص النتائج . 
نه لمق حاتف والتوضيات»- 
- المراجع وملخص الرسالة . 
مصطلحات البحث : 
١‏ - التجريب : 170611126218610 
يعرفه مصطفى الرزاز بأنه "يع النشاط الابتكاري في ضوء التقدم العلمي 0 
أما محمد الخولي فيذكر عن هدى زكي أنه"سلوك مثاعة على قور التفكيرو و لاد 
الإبداعسي والطلاقة التشكيلية خلال عرض الجوانب الجمالية والحلول المحتلفة 
للموضوع 00 
كما تذكر نادية مصطفى تعريف آخر لهدى زكي بأنه "منهج للفكر يقدم بدائل 
الحلول أو الحلول المختلفة في شكل متعلقات تشكيلية جديدة تتضمن دلالات 
ومعنى غير مألوف يعرض الجوانب الحمالية المخحتلفة للموضوع الواحد" و 

تتفو تتفق الباحئة مع التعريفان السابقان حيث سئقوم من خلال بحثها بتنمية الرؤية 
السك و فرق ايا عار راد م زا اي 
جديدة ومعاني غير مألوفة وهذا ان دل على شيء فإنها يدل على ماللتجريب من 
أهمية في حال الإبتكار. 
؟- الطباعة: 1208م 

تعرفها نهاد القلماوي بأنها "فن متعدد الطرق والأساليب تهدف إلى إستنساخ 


تصميم ما على سطح ما من الأسطح ورق أو قماش أو معدن أو أي من الخنامات 


"5 مصطفى الرزاز: التجريب والتصميم ل الوبية الفنية ) صحيفة الربية العدد الغاني ؛ +4 اص‎ -5١ 

؟ سبحم حافظ محمدالخولي:النظم التحليلية لعنصرالنبات كمدخل تجريي لتدريس أسس التصنميمء رسال دكتوراه جامعة حلوان القاهرة 4485-14٠5‏ اص؛ ٠١5‏ 

م نادية فؤاد السهد مصطفى: مداخل تجرييية لملامس السطوح فق الطباعة اليدوية وتطبيقاتها في المدارس الثانوية؛ رصالة دكتو رام جامعة خلوانءالقاهرة , 
6 :ص +7 ش 


المسطحة وغير 0 
أما عبدالمنعم صبري فيعرفها بأنها "النقوشات السطحية أو زحرفة سطوح 
الأقمشة بإستخدام ألوان غير قابلة للذوبان في الماء أو صبغات ثابتة في تكوينات 
تكرارية منتظمة 5 ظ 
وقد أوردها إسماعيل شوقي بأنها "فن تطبيق التصميم على الأقمشة المدسوجة 
وينفذ هذا بعدة وسائل منها استخدام قوالب الطباعة والشاشة الحريرية والإستنسل» 
واستخدام الشمع وغير ذلك » وتتم الطباعة إما بطرق يدوية أو ميكانيكية' رم 
وترى الباحثة أن الطباعة هي أحد أساليب النقل لفكر الفنان واستنساخه على 
الأسطح المختلفة سواء قماش أو ورق أو معدن ...الخ وهي تتفق مع ماذكرته نهاد 
القلماوي حيث أنه أعم وأشمل مما جاء في التعريفين الاخرين. 
- طباعة المنسوجات: عمخصمءط 0116ه 1 
وتعرفها انصاف نصر وكوثر الزغبي بأنها "الظريقة الي يمكن بها الحصول على 
نماذج أو رسومات ملونة بطرق مختلفة على شتئ: أنواع النسيج المعروفة من قطن » 
وصوف » وحرير طبيعي » وكتان .... الخ » أو مخاليط من هذه الأليياف. أو نقل 
عجائن الطباعة على سطح القماش في مواضع مختلفة يمكن تثبيتها فيمابعد بتعريضها 
للبخار (5) 
وترى الباحثة أنه يمكن تطبيقها على خامات أحرى غير الاقمشة على سبيل 
المثال ورق الحائط والاعلانات » لوحات زاخحرفية ...الخ. 


.1١545 -نهاد موسى القلماوي: تحليل تتابع المهارات للتصميمات المطبوعة بالإستتسل ياستخدام أسلوب النظم ء رصالة ماجستير . جامعة حلوان. القاهرة.‎ ١ 
”8 ص‎ 

- عبد ا منعم صبري/ رضا صالح شرف. معجم مصطلحات الصناعات النسيجية عدار الشروق.مركز الكتب الثقافية: .م75١‏ . ص ١74‏ 

7 اسماعيل شوقي / علي رشوان. تكنولوجيا الطباعة » مركز الكتب الثقافية » (بدون ت) ص 7/85 

» - انصاف نصر / كوثر الزغبي: دراسات في النسيج , دار الفكر العربي » الكويت , (بدون ت) » ص "4 4 


١١ 


: - طباعة التفريغ : عماماء2 [أعمء51 1 

تعرف بأنها هي "المهارة المستخدمة ف با ايان خلال تصميم مقطوع 
بالتحديد أو بدقة على أي سطح ما كالورق » الحوائط » الأثاث وقد تمت ممارستها 
نمك العصوى القلقة ا 

تتفق انصاف نصر مع عزيزة عزب في تعريف الطباعة بالتفريغ حيث عرفتاها 
بأنها "عبارة عن تفريغ الزخارف على ورق مقوى لا ينفذ منه اللون ولا يتشرب به 
بحيث يستعمل هذا الورق لعزل الصبغة عن القماش » ولهذا تغطي الأماكن الى لا 
يراد تلوينها » أما الأماكن المفرغة فهي التصميمات ال تطبع بالألوان المحتلفة'" رم 
كما أوردتها نادية مصطفى بأنها "وسيلة لطباعة التصميمات بالألوان وهو عبارة 
عن تفريغات في ألواح معدنية»أو ورق مقوى رقيق أو مواد أخرى» وتتم التفريغات 


يقة تسمح للألوان بالنفاذ من حلالها لطباعة المساحات المراد طباعتها" رم 


كما أوردها أحمد بد 0 الع ا 
الزحرفية اده التكرار ١‏ 00 23 ومسيلة تسرع 
إستخراحها » وبخاصة ذات الأد لتكررة علي أ فارز در ان 

مختلف السطوح الشريطيه ا و 
لطل لمتدة وهذه ال يات امفرحة والمسياه اسطالا ححا 
00 أو الإستتسل) تنفذ عادة بالدق علي مواضع الزخمارف 
المفرغة باقر 7 ا المدقات" أو الرش بالألوان المتاسبة.(١4)‏ 


و مق الباحثه مع التعريفات السابقة من حيث ماستحاول تطبيقه في هذه الدراسة. 


بعه 


-١‏ 258 2 ,1989 .عسنتملط لعلطا ,وللكلو عحتلزوءي 19 علايد معلوءلزوا-وعاقم .ادمع لآ 5 :1620 روع لطط110 © 5ه 
1- انصاف نصر/ كوثر الزغبي. مرجع سابق » ص 485 . 
*. عزيزة حمود عرب: طباعة المنسوجات في إطار الثقافة , حار بوسلامه , ١755‏ رص 84: 
*- نادية فؤاد السيد مصطفى: إستخدام طرق الإستنسل في طباعة تصميمات مشقة من النسوجات الإسلامية . رسالة ماجستير . جامعة حلوان . القاهرة . 
#مؤاءص ©. 
4 - أحمد زكي بدوي: معجم مصطلحات الدراسات الإنسانية والفنون الجميلة والتشكيلية » دار الكتاب المصري. القاهرة, دار الكتاب اللبساني » بيروت , 
4 (اؤؤلا ء ص 717 


١ ؟‎ 


د - الإسطمبه (الإستدسل) : 5162611 
عرف إسماعيل شوقي في كتاب تكنولوجيا الطباعة الاسطمبة بأنها "طريقة من 
الطرق المستخدمة في طباعة الأقمشة بتفريغ التصميم على ورق مقوى يستخدم في 
الطبع بعد ذلك :زه 
وتتفق الباحثة مع التعريف من حيث أنه تفريغ التصميم واستخدامه بعد ذلك في 
الطباعة» إلا أنها تختلف مع هذا التعريف من حيث استخدام الخامة وهي الورق إذ 
يمكن استخخدام بدائل أكثر حداثة من الورق في عمل الرقائق وتفريغها. كالرقائق 
المغدائنة «البا شتيكية : 
5- النظم الإيقاعية : دماعاولزة لوعتستطالؤط] 
أوردها 22 عبدالكريم بأنها "'علاقات تبادلية بين المفبردات الاشيكيية ف 
.التصميمات فينتج عن هذه العلاقات حركة تقديرية للعين ما يحقق نظماً إيقاعية 
تتنوع بتنوع تلك المفردات ىم 
وتتفق معه الباحثه حيث تقوم تحربتها على ماينتج من علاقات بين المفردات 
التشكيلية لتحقيق نظم ايقاعية تؤثر على العين. 
/- السظيم : 417318611604 
أورد عبدالغ الشال بأنه (وضع عناصر ووحدات التصميم في وحدة ونسق 
منظم لخدمة الشكل العام).م 
وتنفق معه الباحثه فيما ذهب اليه حيث ترى أن وضع العناصر أو مفردات 


التصميم بأشكال ونظم معينة يعمل على ايجاد مسارات للرؤية والإيقاع المتنوع. 


-١‏ إسماعيل شوقي/ علي رشوان: مرجع سابق , ص 58 ؟. 

؟- امد محمد علي عبدالكريم: إنتاج تصميمات زخرفية قائمة على تحليل النظم الإيقاعية لمختارات من الفن الإسلامي الهندسي . رصالة ماجستير . جامعة حلوان. 
القاهرة , ١1486‏ ا ص ؟١.‏ ْ 

6ب عبدالغني النبيوي الشال: مصطلحات في الفن والتربية الفنية » عمادة شئون المكتبات . جامعة الملك سعود . الرياضء 114814 ص8 .١‏ 


١ 


- الإيقاع : مسسطالاط] 

عرف عبدال رحمن النشار الإيقاع بأن "كلمة الإيقاع مأحوذة من الكلمة اليونانية 
00 ومعناها يانه "ج11 1" يدنك يكيون الإيمقاع معنا الااسههر ان 
الناتج عن تكرار عناصر أجزاء متشابهة » وأن أهمية الإيقاع مبنية على قيمة التبادل 
بين التوتر والاسترحاء مثل العمل والراحة » المشي والنوم ...الخ .0 
مسافات تعرف بالفترات 121610915 )0(١‏ 

أما فتح الباب عبدالحليم وأحمد رشدان فيقولان أن الإيقاع هو تنظيم للفواصل 
اللو جودة بين وحدات العمل الفئ وقد يكون هذا التنظيم للفواصل بين الححجوم 
وال وان او لتيب درجاتها أو تنظيم لاتحاه عناصر العمل الفي فالأشكال 
والخطوط تقسم حيز العمل الفئ إلى فواصل سطحية أو مكانية ".6 
في هذه الدراسة بأنه: تكرار متوالي للوحدات الزخرفية على شكل مصفوفات 
منتظمة أو حره فالعياة ن أو التتابع أو التداخل أو التشعع باللإضافة 9 حسن بوريع 
ا مجحموعة اللونية. 
4- الإبتكار: | 

أوردت عبله عثمان تعريف قووف وتو نتن فلتي القبر ان 0 لادان ا 
'تنظيمات من عدد من القدرات العقلية البسيطة وأن هذه التنظيمات تختلف فيما 


." 4 ص‎ . ١5014 . عبدال رمن النشار محمد وصفي: التكرار في مختارات من التصوير الخديث والافادة منه تربويا » رسالة دكتوراه , جامعة حلوان , القاهرة‎ - ١ 
,.190 ص‎ . ١51/4 : ؟- عبدالفتاح رياض: العكوين في الفنون التشكيلية , دار النهضة العربية , القاهرة‎ 
:4 7 فتح الباب سيد عبدالحليم/ أحمد حافظ رشدان: التصميم في الفن التشكيلي , عالم الكتب » القاهرة » (بدون ت) ص‎ - 


١ 


بينها باحتلاف الابتكار وهذه القدرات هي الطلاقة والمرونة والأصالة والحساسية 
بالمشكلات". أما تورانس فيعرف الابتكار بأنه "العملية الى تتضمن الاحساس 
بالمشكلات والفجوات في حال ما » ثم تكوين بعض الأفكار أو الفروض الي تعالح 
هذه المشكلات وإختبار صحة هذه الفروض » وإيصال النتائج الي يصل إليها المفكر 
إل الاأخرى رم 
ويعرف أحمد راجح الابتكار بأنه "إيجاد حل جديد وأصيل لمشكلة علمية أو عملية 
أو فنية أو احتماعية. ويقصد بالحل الأصيل الحل الذي لم يسبق صاحبه فيه 
أحد .0 

أما عبدالغئ الشال فقد أورده بأنه"صفة يمتلكها الإنسسانن المبدع , 
ويعكن تنميتها على شرط وجحود حذور لها واستعدادات .م 
-٠‏ تقنية الأداء (المهارة) : 51411 

يقول علي عبد المعطي أن "الفنان هو من تن اضككات الإبداع 55 أشدهم 
حاحة إلى أن ينظم الداحل بالاستناد إلى الخارج على حد تعبير "أو حجست كونت"” 
ومعنى هذا أنه لا بد للفنان من أن يقلع عن الاقتصار على التفكير النظرى في عمله 
لكي يحاول - عن طريق الاصطراع مع المادة - أن يخرجه إلى حيز التنفيذ” وهذا 
يستدعي وجود المهارة 51411 .ن) 

أنا مير ا انسوة ققد غرقوا رايا بأنيا "انفد الفرة عتى اافسيف الامكنار 
إلى معاني محسوسة بدرجة من المرونة والطلاقة والأصالة مع توافر الأداء واقتصاد في 
الجهد والوقت (ه 


-١‏ عبله حدفي عدمان: مذكرة علم نفس التزبية الفنية (الإبدكار والشخصية) , جامعة أم القرى , مكة . 69 :ص لا. 

1 امد عزت راجح: أصول علم النفس . المكتب المصري الحديث للطباعة والنشر . الإسكندرية , طم «لاقاءاص 45" 

“عبد الغني النبوي الشال. : مرجع سابق . ص 15. 

؛ - علي عسبدالمعسطسي محسمد.: الإبسداع ١‏ لفسسني وتسدوق الفنون اجميلة ء دار المعرفة اللنامعية , الأزاريطية , الإمكتدرية , 8م0195 ص ,١١١- 5١٠٠١‏ 
0- مهبر محمد “مير عبادالمقصود: المو العلمي الرابع : كلية النزبية , جامعة الينا . «كقل٠داص‏ ؟5١١.‏ 


١ هت‎ 


وتعين الباحئة بتقنية الأداء أي: طريقة الأداء والقدرة على ترجمة الأفكار إلى معاني 
حسوسة يتوفر فيها درجة من المرونة والطلاقة والأصالة في توظيف الأداء المتقن في 
سياق من التتابع. أي أن المهاره أو التقنية تشمل اللحوانب ب العقلية والعضلية بشكل 
متلازم ومن الصعب الفصل بينهما » وإِنْ كان ابراهيم عميرة والديب قد عرفاها 
قوهما "أنها أداء الأعمال اليدوية أو العقلية بدرجة معقولة من السرعة والإتقان رم 
أي أنهما ركزا على المهارة اليدوية يليها القدرة العقلية ع 000 . 
الدين بأن المهارة العقلية واليدوية متلازمتان ومن الصعب الفصل بينهما ف أن 
المفهوم النفسي للمهارة أوسع من المفهوم المبئٍ على الكفاءة المهنية . 0 
بالاستخدام النفسي للمصطلح أن مكنم :عبادانف عتاتة وغوايات وذوية يمفب 
التمييز فيما بينهما"» وهو الرأي الذي تثميل الباحئة إلى الأحذّ به. 

5 التكرار : : 108 اعمع كا 


رد عبدالرحمن النشار التكرار بأنه "إسثمار الوحدة 
ا استثمار لأكثر من شكل أو وحده مفرده مراع كان 5-7 


منها تمثاله ر الطبيعة خلال صِيعٌ تمثيلية أو بحردة أو 

هندسية ع 12 أو الو حدة المفردة حفن من خلا 
ا الي ان اام ا لمم 
اخ وسواء كان هذا راد التزديد يتبع نظاما تابتا أم غير 
تابنت ؛ سسيطراو مركا .اهبا أفقيا ٠‏ أى رأسبيا د ار 
مائلا ء أو دائريا ) ا 0 اد خدة او الأشكال 
والوحدات خلال نوع اتنظيم , مرتبطا برج 0 


1 4ك | الإاتخالال 
- بالط العا للوبقاع والوختدة 0 6 5 


وعرض مصطفى الرزاز التكرار كما يراه فيلدمان 261017087 بأنه "أحد المداخحل أماء 
الفنان لتحقيق الإيقاع في التصميم من خلال تكرار العناصر المتشابهة وتكرار 
القراغات الناعخة زيقه اذ" أن «التكرار امياد لبوق الأ شكال الوعية نو الا متكال. التوالة 
بعشل أغاطا إيقاعية .() 

١-ابراهيم‏ بسيوني عميرة/ فتنحي الديب: تدريس العلوم والتزبية العملية , دار امعارف » القاهرة , ط ه , 1417/8 ,ص .١١8‏ 

- فيصل هاشم ثمس الدين.: أستخدام البرمجة في إثغاء المهارات العملية في مجال الفيزياء , رسالة ماجستير . كلية التزبية » جامعة عين ثمس + 151/5 , ص 558 


*- عبدالر حمن النشار مدو صفي. :مرجع سابق . ص 37 8. 
4 -مصطفى الرزاز. :مرجع سابق ؛ ص *”. 


١ة5‎ 


وتعرف الباحثة التكرار إجرائياً بأنه: إستثمار للمفردات الزحرفية المستخلصة من 
العناصر الطبيعية في عمل إحتمالات تكرارية متوالية لإحداث نظم ايقاعية مميزة دون 
أن يفقد الشكل خصائصه البنائية. 
التشكيل الفني: 

وتعرفه نادية مصطفى بأنه "الإفادة ما تزخر به الطبيعة من خامات يمكن تطويعها 
للتشكيل الفئ النافع بالأساليب الفنية الملائمة الي تؤدي الى نوع متميز من الإنتاج 
ويلبي إحتياحات الفرد واجتمع .00. 

وتعرف الباحثة التشكيل الفيئ بأنه عملية التآلف الإيقاعي بين المساحة واخط 
واللون وتوزيع المفردات والاتحاهات النحورية داخل العمل الف بحيث تتناسب كلها 
في اوضاع ترتاح ها العين » وتتلاءم مع الخامات المختلفة والتقنيات المتعددة ثي انتاج 


عمل فئ يتميز بالجده والطلاقه. 


-نادية فؤاد السيدمصطفى: مداخل تجريبية لملامس السطوح في الطباعة اليدوية وتطبيقاتها في المدارس الثانوية»رسالة دكتوراه جامعة خلران . ١95486‏ ,ص كل. 


الدراسات السابقة: 

تستعرض الباحثة بعض الدراسات والبحوث الي تمت في محال البحث وقد ثم 
تضتيق: تلك الدواسات كالتالى : 
-١‏ دراسات مرتبطة عجال الطباعة. 


؟- دراسات مرتبطة مجتال: التمسة. 


8- دراسات مرتبطة بالنظم الإيقاعية في الفنون التشكيلية. 
أولا: الدراسات المرتبطة بمجال الطباعة: 
) نورد على سبيل المثال: رسالة واتميقير لا" تاذيف قو اف السك ضجاني " يعتوان: 
'إستخدام طرق الإستنسل في طباعة تصميمات مشتقة من المنسوجات الإسلامية 
حافعة مخلوان القاهرة 6 اع ظ 
وتشتمل هذه الدراسة على التالي:- 

عرض لمشكلة البحث وأهدافه وأهميته وفروضه والدراسات المرتبطة مع 
الإاشارة إلى أهمية الوحدات المنسوجة والمطبوعة في العصر المملوكي وإعتبارها 
كمصدر لاستنباط تصميمات جديدة يمكن بها عمل مجموعة من المعلقات المطبوعة 
بطرق الإاستنسل المختلفة. 
مع توضيح مرحلة الازدهار الفئ للعصر المملوكي ومدى الازدهار التق للأقمشة 
المنسوجة والمطبوعة في العصر المملوكي » وبين الطرق المختلفة الي استخدمت في 
طباعة وزحرفة المنسوجات في ذلك العصر. 
كما ضم البحث التجربة الفنية الي تمت لاله مع عرض النتائج الي توصلت إليها 
والين أكددت الدراسة النظرية والتجربة الفنية الي تمت خلال الحة انميق الممكاق 
استنباط تصميمات جديدة يمكن طباعتها بطرق الإستنسل مستخلصة من الوحدات 
الملوكنة الشيويحة والطبوعة [ 


١م‎ 


وقد وجدت الباحثة أن هذا البحث يتفق مع الدراسة الي تقوم بها من حيث أن 
كلا الدراستين تتناول طريقة واحدة من طرق الطباعة وهي طباعة التفريغ 
(الإإستنسل). بينما يختلف هذا البحث عن الدراسة الحالية من حيتت :- 
- فالدراسة السابقه اعتمدت على التقريب الهندسي للوحدات الزحرفية المستخلصة 
من الأعمال الفنية المنفذة في العصر المملوكي » بينما تعتمد الدراسة الخالية على 
واراسة لبعطن العناضر الطبيعية ونخليل وتفتيت هذه العتاضن إلى من أن فكي 
استتخدامها منفصلة بعضها عن بعض. 
- اعتمدت الدراسة السابقه على إيجاد الروابط بين أحراء الوحدة المستخدمة في 
الطباعة بالإستنسل بينما الدراسة الحالية للدارسه تعتمد على تحليل الدراسة الطبيعية 
يمكن توظيفها من حلال النظم الايقاعية في طباعة الإستنسل. 
(ب) رسالة ماجستير ل "نهاد موسى القلماؤي بعنوان ‏ تحليل تتابع المهارات 
العاهرة» 97/15 ١اح.‏ 
وتشتمل هذه الدراسة على التاى ع 
كما عرضت النظرية العامة للنظم وعلاقتها بالموقف التعليمى وإمكانية استخدامها 
ف تطوير البرامج التعليمية . وتناولت المفهوم المعاصر للمهاره كنظام مفتوح يساعد 
على تحقيق حلول متشعبة للمشكلات الفنية المتعلقة بتعلم الطباعة ودراسة الجوانب 
الفرقة الثالثة والرابعة بكلية التربية اعتمدت على استخلاص العناصر الفنية من 
مصادر مختلفة من الفن الإسلامي وتطويعها لصلاحية الطباعة بالإستنسل على شكل 


حل 


المصفوفات الرأسية المعتمدة على أسلوب النظم عايتضمنه من تصميم المدحلات 

وتطويعها لصلاحية الإستنسل من تفريغ وروابط ...الح » وتطويعها لصلاحيات 

المكرازل مع استخخدام السلبيات والإيجابيات لنفس الوحدة للحصول على مخرجات 

متنوعة ومختلفة من حيث نتائج اعكع د اننيا و التكورفانك: الامكارزية فق السدر وم بر درك 

الباحثة أن الدراسة السابقه وإن إتفقت مع الدراسة الى تقوم بها من حيت أن كلا 

الدراستين تتناول طريقة واحدة من طرق الطباعة وهي طباعة التفريغ "الإستنسل" 

إلا أنها تختلف عنها من حيث:- ظ 

- أعتمدت الدراسة السابقة على استخدام أسلوب النظم فى تحليل تتابع مهارات 
التسنندات: الطاريظةة بجتسي فيد غلى الغتعلامن الرمدواات نقد قعة مم 

ظ عناصر الفن الإسلامي ومايتعلق بها من روابط بين أجزاء التصميم بينما تعتمد 
الدراسة الحالية للدارسه على تنمية الرؤية لاستخراج مفردات زخرفية مستحددة 
من العناصر الطبيعية باستخدام أساليب النظم الإيقاعية في التشكيل الفي. 

- أن الدراسة السابقه تعتمد على المنهج التجريبي حيث قام بتطبيقه على طلاب 
الفرقة الثالئة والرابعة بكلية التربية الفنية. بينما تعتمد الدراسة الحالية للدارسه على 
المنهج التحربي "إجراء تحربة شخحصية بالباحثة". 

ثانيً: الدراسات المرتبطة بمجال التقنية "المهارة": 

(أ) دراسة أجراها إباريش استر بريفرمان)  817850/611082‏ 1851661 822155 

اشتملت علي التالي:- 

عرض لمشكلة الدراسة وأهدافها وأهميتها حيث تكمن مشكلة الدراسة في عدم 

دهكوة أساى قزري قحك الفاح النصرية الصنسم رظاغعة اللسويكات» 

كما تهدف إلى حل واحدة من أهم المشكلات التى تواجه المعلم عند تدريس مادة 

تصميم وطباعة الأقمشة على مستوى اكافيي تخصصي. 


"9 


كما قام بتوضيح للبرنامج المستخدم في الدراسة حيث تعتمد دراسة (بريفرمان) على 
إعداد برنامج يفتح أمام معلم الطباعة بحالات للتخيل والإبداع لتنمية قدراته على 
تحليل الشكل » مما يفتح المحال أمام التوصل إلى أفكار وممارسات مبتكرة. 
ا ل ا 
تثيك الطوفات الاخرئى: 

وتزويد المصمم بالقدرة على الحكم ف طبيعة العمل الطباعي والفكرة الفنية المبتكرة. 
كما قام (بريفرمان) بتجربة قدم حلاها للدارسين مجموعة متنوعة من تصميمات 
طباعة المنسوجات تنتمي لمراحل تاريخية ولمناطق مختلفة بهدف دراستها. والتعرف 
على عناصرها وتصنيفها وشرحها ودراسة طبيعتها .التكوينية إلى جانب التعرف على 
القيم التعبيرية للعناصر وعلى المعاني والمضامين التى بنيت عليها من حلال بجموعة 
من الصور والشرائح الملونة الي قدمست الدارسين عمف كدلسن الشية إل همي 
توفير الفرصة لتطوير كفاءة تدريس تصميم وطباعة المنسوجات ورفع الوعي 
عتغيرات وعوامل التصميم لدى المدرسين والتلاميذ والمصممين امحترفين. وساعدت 
دراسة (بريفرمان) على التوعية بمواطن القيمة في أعمالهم وعلى تميز المستويات بي 
امال الاخرين وعلى التفكير في تصميمات ذاك: أشكال مشكرة حون 

وقد وجدت الباحثة أن الدراسة السابقه تتفق والدراسة الي تقوم بها من حيث أن 
كلا الدراستين تتناول محال واحد وهو طباعة الأقمشة كما تؤكدان على دور المهارة 
ف العمل. 

ولكن تختلف الدراسة السابقه مع الدراسة الحالية للدارسه في عدة نقاط: 

- أن الدراسة الى قام بها (بريفرمان) عبارة عن برنامج مقترح بينما الدراسة الحالية 


للدارسه عبارة عن بحربة شخصية تقوم بها الباحثة. 


؟ 
عنمن ععماك الرناوه ام على تاقث من التصعبييات التلبوغة الى اتحيف ماين 
القرن القامن عشبر والتاسع عشر والعشرين » لاستخلاص الخنصائص والنظم 
التكرارية أما الدراسة الحالية للدارسه تعتمد على الاستعانة بالعناصر الطبيعية فى 
ابتكار تصميمات زحرفية قائمة على النظم الإيقاعية يمكن تنفيذها بأسلوب 
الطباعة بالتفريغ (الإستنسل). 
ثالتاً: الدراسات المرتبطة بالنظم الإيقاعية:- 
رن اتورزة حل سيل مدان رسالة دكتوراه محمد حافظ محمد الخولىي بعنوان (النظم 
التحليلية لعنصر النبات كمدحل تحريبي لتدريس أسس التصميم) جامعة 
حلوان» القاهرة » 5٠.5‏ اه - 19/86م. 
وتشتمل هذه الدراسة على التاللي:- 
حلفية البحث وهدفه وأهميته وفروضه ومصطلحاته وحدوده ومنهجيته. الى جانب 
الدرانتات اماه شبوال ده مانب لتر ساس باشل أنينس التصبيع ل[ 
الزبية الفنية. والموضوعات الخاصة بالتربية الفنية ومنهج التصميم للفرقة الإعدادية 
بكلية التربية الفنية » كما تناول التجريد والشبكات الهندسية والبرامج والمداحل 
القائمة بتدريس الطبيعة للفرقة الإعدادية. مع إعداد برنامج كتجربة ميدانية لتدريس 
الطبيعة لطلاب الفرقة الإعدادية. 
توصل من نخحلاها إلى عدة نتائج يمكن إجمالها فيمايلي:- 
١‏ - استخدام النظم التحليلية الناتحة عن الدراسة السابقة للباحث كمدحل بحريبيي 
لعمل وحدات وتصميمات تشكيلية إبداعية ناتحة عن التفكير التقعنيء 
-١‏ وضع برنامج لتدريس أسس التصميم للفرقة الإعدادية بكلية التربية الفنية 
بإستخدام عنصر طبيعي واحد. 


ف 


- توصل خلال الدراسة النظرية إلى أن النظام المهندسي لنمو النباتات إذا لم يتحد 
النظام الحلروني فإنه يتبع نظام ا محال المغناطيسي. 
؛ - بمكن تدريس أسس التصميم من خلال دراسة عناصر الطبيعة باستخدام مداخل 
تحريبية تتحكم فيها النظم الهندسية أو تتسم بالتلقائية. 
ه- أن دراسة أسس التصميم تمد الطلاب بالقدرة على إمكانية التأمل المتعمق 
ليع و تومن :ل تعاول كاله سم الوك العددت. 
وقد وجدت الباحثة أن هذه الدراسة تتفق معها ف إمكانية استخلاص الوحدات 
التشكيلية من عناصر الطبيعة. وإن اختلف من حيث الفكر والمفهوم حيث يهتم 
بالشكل المندسي لنمو النبات بينما الدراسة الحالية تهتم بالتركيب الهندسي للوحدة 
العضوية روليات تعن على كران الوعووانف اللسحيلية السعساية كديا 
أو جزئياً بطرق مننظمة وأن كلا الدراستين تعتمد على النظم الإيقاعية في ابتكار 
تصميمات زخخرفية. 
بينما تختلف هذه الدراسة عن الدراسة الحالية في التاإلي:- 
- أن هذه الدراسة ماهي إلا مدحل تحريبي لتدريس أسس التصميم أما اكوا 
الحالية فتتناول محال الطباعة بالتفريغ وارتباطها بالتصميم. 
- أن هذه الدراسة عبارة عن برنامج مقترح لطلاب الفرقة الإعدادية بكلية التربية 
الفنية لتدريس أسس التصميم » بينما الدراسة الحالية عبارة عن تحربة شخصية 
تقوم بها الباحثة. [ 
- تعتمد هذه الدراسة على استخدام النظم التحليلية الناتجة عن دراسة الباحث 
البنايقة كمدسن كري معدو الطلالاب لعل رداك رتمسيماف لقا من 
حلال دراسة عنصر طبيعي واحد هو نبات (السيريس). أما الدراسة الحالية فهي 
تعتمد على دراسة العناصر العضوية الموجودة قي الطبيعة اهام 0006 لتحليلها 
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إلي مفردات يستعان بها في التصميم وتطويعها لتصبح صالحة للطباعة بالتفريغ 
الاتسل ب كنا ان دراسة العناصر الطبيعية وتحليل وتفتيت هذه العناصر الى 
مفردات يمكن توظيفها من خلال النظم الإيقاعية لإنتاج تصميمات مبتكرة. 
(اب) رسالة ماجستير ل "أحمد محمد علي عبدالكريم” بعنوان (إنتاج تصميمات 
زحرفية قائمة على تحليل النظم الإيقاعية لمختارات من الفن الإسلامي الهندسي)) 
جامعة حلوان » القاهرة » 9/25١ام.‏ 
وتشتمل هذه الدراسة على التالي:- 
عرظ» كله البحث وأهدافه وفروضه والدراسات المرتبطة والمصطلحات » كما 
قام بعرض للعوامل الي ساعدت على ظهور الفن الإسلامي الهندسي وعرض التطور 
التاريخي للفن الإسلامي الهندسي وركز على عرض بعض الإجماهات التحليلية 
لمخحتارات من الفن الإسلامي الهندسي لبيان وتحديد العوامل الى محقق تلك النظم عن 
وق العلاقات القائمة بين الأشكال الهندسية حيث قام بتحليل مختارات من الفن 
الإسلامي الهندسي بهدف استخلاص النظم الإيقاعية من حيث إختلاف المسارات » 
كالمسارات الرأسية - التصاعدية - التنازلية - الأفقية ع المائلة يمينا بسار و التو كد 
والإنتشار والمنكسرة والمتقابلة والمتدابرة. ثم قام الباحث من خلال بحربته بإنتاج 
بجموعة من التصميمات الزخرفية القائمة على ماتم الوصول إليه من نظم ناتحة عمسن 
تحليل مختارات من الفن الإسلامي الهندسي. 
وقد وجدت الدارسة أن هذا البحث يتفق مع الدراسة الي تقوم بها من حيث أذ 
كلا الدراستين تعتمد على النظم الإيقاعية في ابتكار تصميمات زحرفية. 
لاقع سيت عتلت عن الدرانبنة ظالية نوحيفث غبال التخصاض :أنه 
يعتمد على استخلاص النظم الإيقاعية بتحليل مختارات من الفن الإسلامي الهندسي 
أما الدراسة الحالية فتستفيد من النظم الإيقاعية في إنتاج تصميمات تكخرفية دكره 
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من دراسة بعض العناصر الطبيعية وتحليلها وتفتيتها إلى مفردات وتوظيفها في مجال 
طباعة التفريغ (الإستنسل). 

كما أن الدراسة الحالية تهتم بتنمية الرؤية البصرية لماهو موجود في الطبيعة من 
عناصر عضوية إلى جانب اهتمامها بالمهارة في الأداء لطباعة الإستنسل. 


الفصل الثاني 


نحة تاريخية لنشأة طباعة التفريغ "الإستسل" وتطورها 


؟ 
نحة تاريخية عن نشأة الطباعة: 

إحتلفت الآراء حول البدايات الأولى لفن الطياعة حيث لم يكن هناك 
منسوجات مطبوعة تؤكد ذلك غير الآثار الي تركها الإنسان البدائي على جدران 
الكهوف الي يعيش فيها مسجلاً بذلك رؤيتئه البصرية لمايحيط به من عناصر 
وكاقاف وذلاق ملسو ال عام امسر 10 قرم حين وترون النيا فين الحاذة 
حيث عثر على حوائط كهوف (جارجاز 3418045) في فرنسا وكهوف أخخصرى 
ف (تيبيران 182ط11) (وملترافيسو 312115361650 ) في اسبانيا على ا من مالي 
مطبوع يدوي. 

وبالدراسة هذه الآثار تبين أنها تحمل معاني تعبيرية تتضمن أساليب التكرار 
والاحساس بالايقاع وتنوع الفراع الذي اعتير بداية الاستخدام في المطيوعات 
الحائطية 57 للطباعة الماتواينة د كر كاد ع ساقي ميان ومين 
الرزاز وعلي بكير أن الإنسان الأول استخدم دماء الحيوانات الي كان يصطادها 
ارك بأنواع خحاصة من الغراء أو استخدام التراب الأحمر "أكسيد الحديد في 
زركشة جسمه وملابسه وجدران كهفه كتعبير رمزي وجمالي عن حاجته الأبديه 
وذلك بإحدى طريقتين: 
إما بغمس يده في الدم ثم طبعها على جدران كهفه ممايحقق الطبع البارز "الريليف" 
وهي البدايات الأولى لطباعة البصمه » شكل .)١(‏ 
7 بوضع يده على جدران كهفه ثم يرش أو ينفخ الدم حولها عن طريق الفم أو 
باستخخدام قصبه أو قطعة من العظم النحوف وهو مايحقق الطبع الغائر حيث اعتبرت 
هذه الطريقة هي المحاولة الأولى لطباعة الإستنسل "طريقة الحجب"م شكل (5). 
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نسطيع القول ان الانسان البدائي استخدم تلك الطرق كغرض سحري وتعويذة تقيه 
من شرور هذه الحيوانات الى قام باصطيادها أو كجمال فطري تلقائي وفقا 
لعتقداته الخاصة دون وعي منه بفن الطباعة سواء في الوحدة المستخدمة أو ف 
تكرارها بشكل ساذج. 

توصل الانسان نتيجة لتأمله في الطبيعة من حوله الى اشكال وعناصر اخرى 
سعلدة شرك لهدائرا وا لكآنان اكدائته العاف سيره وضدوو». والآقان الى تركها ارم 
الحيوانات والاحجار وفروع الاشحر واوراقها الملقاة على الارض 
والرمال » وقد قام بتأكيد هذا الرأي كلا من "كنشت 13 ,126011 وفروث أرحيل 
ل بأائعء:ظ ه20" موضحين ف رسالة سعد أبوزيد أن الانسان الأول إهتدى 
بطريق الصدفة الى عملية الطبع حينما كان يجلس على ورق الشجر المبتل فيتزك أثرا 
لشكل هذه الأوراق » أو عندما يجلس ,لابسه المبتله على ورق الشجر الجاف فيترك 
ارا لس الات يبا اغا دقعه إل ايدام هيده الطاررقينة ينكل ماصس 
وباستخخدام حامات مختلفة كالأحجار وفروع الأشجار وأوراقها فيمابعد.رم 


1- سعد عبدانجيد أبوزيد: الإمكانبات الفنية للطباعة باللينو وإستخداماتها في طباعة المعلقات الخائطية . رسالة ماجستير . جامعة حلوان » ©1548 . ص!19١.‏ 
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خه عن تطور طباعة الاستدسل: 
من المرجح أن الطباعة بطريقة الاستنسل اعقبت تلك الطرق السابقة الذكر 
حيث استخدمت جلود الحيوانات واوراق الاشجار كرقائق لنفاذ اللون من خلال 
التفريغات الي احدثت في تلك المساحات بواسطة الحشرات أو الانسان نفسه 
ويوضح بيجلسيون وكون قطه© 220 طعءواء[ءعوء81"و"ايد وبل 8611 300 200 " 
ونادية مصطفى أن سكان جزر فيجي استخدموا أوراق شجر البامبو واوراق شجر 
الموز والكلف الرقيق المتسلخ من شجر المالو بعد احداث تفريغات بداحلها ثِ 
زحرفة ثيابهم بالألوان الطبيعية الممتخلصة من بعض أنواع الثماردم. 
كما يؤكد بيجلسيون وكون 0112© 880 81686161565 أنه حلال الاتصالات 
الاخيرة والعلاقات الي ربطت الشرق بالغرب عن طريق الاحتلال والحسروب 
والرحلات إنتقل هذا الفن الى أوروبا من المانيا لاسبانيا وايطاليا وفرنسا والى اما كن 
أخخرى من العا لم. 
فمع بداية العصر المسيحي ف إيطاليا استخدمت طباعة الإستنسل لمساعدة الأطفال 
في تعلم الحروف الابجدية على نخامة الورق المقوى وقيام الاطفال بطبعها..م 
كما استخدمت طريقة الاستنسل بشكل متطور في الصين واليابان لنشر الديانة 
البوذية حيث استخدم الناسكون هذه الطريقة لطباعة اعداد هائلة من الكتب الدينية 
وصور القديسين واستنساخ صور لبوذا على الملابس. 
ويذ كر كلا من بيجلسيون وكون "صطه) 0صة 2ه15ء1ءع 816 وايد وبل 


"8611 لضه 200"وناديةمصطفى أنه فيما بين سنة خمسمائة وألف ميلادية عثر على 

3 7 2 ,1958 ئ26595/011 ,30ت,5نت0 تنه تأطدم 505 بوعينوتسصطعع ! مععيعوءة؟ .لط رصطه) لضع .1.ل بمعدءاععوء81 

* .26011 ,سآ ,.مدعة أوععا2 د*ع مم26 مط ,وعنؤو80 لصم عقمم)_أدمع 1[ 5 معء0ه286 أأع8 0:ع بورامعهه 1800 
2208ظآ ظ 

"نادية فؤادالسيدمصطفى :إستخدام طرق الإستنسل في طباعة تصميمات مشتقة من المنسوجات الإسلاميةءرسالة ماجستبر جامعة حلوان. 544 اءص ١١6-1١75‏ 

- ظ 9 .1510 نضطمء مصة .1.1 ,ومناعاعو816 


١١ص. نادية فؤاد السيد مصطفى.: مرجع صابق‎ ٠ 
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حدران بعض الكهوف الموحودة في شرق الصين على نسخ مكرر للإله بوذا منفردا 
أو يحيط به مجموعة من الاتباع كما ظهر في هذه المطبوعات تأثيراً لخطوط رمادية 
ناتحة عن تفريغ آلاف الفتحات الصغيرة لنفاذ اللون المستخدم في الطبع من خلانها 
ويمكن اعتبار هذه الطريقة هي البداية الأولى لاسستخدام الشاشة الحريرية الممسطحة 
لزحرفة الخزفيات والاقمشة.00) [ 
أما في القرن السادس الميلادي فقد استخدمت ايطاليا هذه الطريقة في عمل تماذج 
توقيعات الوئائق الهامة.ر 

وحلال القرن الثامن الميلادي عرفت واستخدمت الاستنسلات الورقية في اليابان 
ولكنه لم يستدل على الاغراض الي استخدمت فيها وتؤكد سلوى شعبان أنه عثر 
عحزن "شوسو-إن" للكنوز الامبراطورية ف اليابان على عدد )١5(‏ تموذج من هله 
الاستنسلات من اللون ابي » (ه) من اللون الازرق ومنها سبعة عشر تحمل رسوما 
زخرفية نقلت على الورق بوضع الاشكال المعدة للقطع على الورق وبخ الصبغة 
عليها لتصبح الرسوم بيضاء وتتمثل هذه الرسوم في اشكال: جبال » غيوم » ازهار ؛ 
راق واو انعانت عون وظإرا رو واد كر د وين بطافييرة كود 
16 8162618 زوثادينة اسطافى 221 ايعاد طلنافنةة اللاي ل 
العصور الوسطى "القرن الرابع عشر” لنقل الرسوم والصور الدينية ولطباعة صور 
القديسين وعلامة الصليب الحمراء على صدور ثياب الملوك ولزحرفة حوائط 
الكنيسة وطباعة صور العذراء والقديسين عليها بتثبييت رقيقة الاستنسل مباشرة 
على الحائط ونفاذ اللون من نخلانها. كما استخدمت ف طباعة الاشكال والصور 


-١‏ 9 2 بلنط[ة ١!‏ بنطه) لتنة .1.ل[ بتنعواء[عوع81 
: 7 2 101 , لاعظ لتق بولالمتيى 00]آ 
” نادية فؤاد السيد مصطفى: إستخدام طرق الإستدسل في طباعة تصميمات مشتقة من المنسوجات الإسلامية . رسالة ماجستيرءجامعة حلوانء ١446‏ ص .17١‏ 
7 - ناددية ففواد السيد مصطفى: مرجع سابق , ص .١7١‏ 


؟-- سلوى شعبان أحمد: إنجاهات في تطبيق مناعة الشميء والعجائن.مؤتر النربية الفنية وقضية الإتنماء » جافعة حلوان,5؟ - 784 مارس 19444 ص 9- 5. 
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وكروت الالعاب والاعياد.:0 

ولم يقتصر انتقال هذا الفن الى الدول الاوروبية بل انتقل الى الدول الاسلامية 
حيك ظلهر يكل راشي ل الفضور الرسطل ال الى لماركن اق مصو وسنائية 
على رواج النسيج المطبوع كونه اسهل صنعا واقل تكلفة وتؤكد سلوى شعبان "أن 
الفنان المسلم اسستخدم اسلوب الطباعة بطريقة المقاومة بتغطية اجزاء معينة من 
القماش .مادة تقاوم الصباغات كلبن ابخاموس 006 إليه عصير بعض الفواكه ذات 
الخواص الراتنجية الجلاتينية الخواص » كما تم استخدام الطفل واعواد الغاب 
والمعاجين النشوية الى تنفذ الى القماش من خلال لوحات رقيقة مفرغة من الزنك أو 
الجلد "استنسل".0 شكل (7) 

أما ف الدول الأفريقية فلم يثبت بالتاريخ الدقيق.متى ظهر أو انتقل هذا الفن الى 
بعض هذه المناطق ولكن نستطيع القول أن كثير من أوائل الرحالةالى الساحل الغربي 
الأفريقى عام ٠59١م‏ وجدوا كثير من الاقمشة المطبوعة باساليب مختلفة حيث 
تذكر مرجريت ترويل أن بعض القبائل الافريقية لجاءت الى استخدام لوحات 
تسجيل "الاستنسل" من القشر الاتضر السميك لجذوع تعه: "البالأشين” 
0 لتحقيق تكرارات زخخرفية منتظمة عبر مساحة كبيرة من النسيج تكون 
اسرع وادق من التلوين اليدوي أو باستخدام وحدات بسيطة عبارة عن قطاعات 
عرضية في العصى » وقد مارس أفراد قبيلة "اليروبا" نوعين مختلفين من الطباعة ففي 
النوع الاول كانوا يلجأون الى تلوين القماش بمعجون نشوي يقاوم تسلل المادة 
الصباغية فوق القماش مباشرة بريشة أو بأي أداة مشابهة» أما النوع الثاني فيستخدم 
فيه لوحة تسجيل "زنك ستنسل" حيث ينزع أو تفرغ الاجزاء المقابلة لمايجب تركه 


و 9 بلغأط[آ_ .خ ل[ بمصطه© لصة .1.[ ,دعوزء أعوعاظ 
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سلوى شعبان أ“ند: التصميمات الاصلامية واساليبها المطبوعة في مصر والافادة منها في اعداد معلم العربية الغنية » رسالة دكتوراد , جامعة -حلوان . القاهرذ . 
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أبيض بلون القماش ثم توضع لوحة الاستنسل على القماش ويلون المعجون من 
حلاها بقطعة حشب وقد يستخدم عوضاً عن الزنك الصفيح أو الجلد وبعد وضع 
المعجون اللوني على القماش بإحدى الطريقتين وبعد أن يحف ويجمد يصبغ القماش 
ثم ينزع المعجون بعد غلي القماش.رم شكل (5) » (5) 

بينما سعى اليابانيون الى تطوير طباعة الاستنسل باستتخدام ورق الذهب والفضة 
في تقنية الاستنسل على القماش بواسطة عجينة لاصقة مستخرجة من جذر نبات 
الكونياك حلال القرن الخامس عشر الميلادي واستمر استخخدام الذهب على الاقمشة 
المنفذة بالكاتازومي* خلال القرن السادس عشر الميلادي وتميزت زخحارفه بالرقة 
والابهار والتقنية المتفوقة ولم تقتصر تقنية الكاتازومي على طباعة الاقمشة فقط 
كسطوح طباعية بل طبقت على الحلد والورق المزين بورق الذهب والفضة » كما 
استخدمت الألواح المعدنية والجلد والورق كرقائق استنسل.مشكل (5) » (7) 

حلال القرن السادس عشر اصبحت طباعة الاستنسل كشيء اساسي في طباعة 
الرسوم الدينية وتوضيح المحطوطات مماساعد على بيع كثير من المطبوعات لالاف 
الناس بينما اتتجت بريطانيا في القرن السابع عشر أوراق جدارية اعتبرت من أهم 
وأعلى الفنون المنفذة بالاستنسل حيث يتم نقل التصميم بطباعتها مباشرة على ورق 
الحائط ثم يثبت هذا الورق على الحائط بالمواد المثبتة. 

بينما طبق أول عمل فين بالاستنسل في أمريكا عام 1171م على الورق 

الجداري وقطع الأثاث حيث أدخل الاستنسل كفن اساسي متميز لتزيين الإطارات 


مه 


مباشرة على الجدار. 


-١‏ مرجريت ترويل.: الفن الزخرفي في أفريقيا (اصول العصميم في الفن الأفريقي) , ترجمة: مدي مزيد ؛ دار الكتاب العربي للطباعة والنشسر ء القاهرة ؛ 
(بدودث ت) ص 8" .21١-‏ 

*. الكاتازومي 1>243201116: هو صباغة عجائن المناعة المطبقة من خلال ورق اسعنسل. 

"- سلوى شعبان أحمد: إتجاهات في تطبيق مناعة الشمع والعجائن : مؤقر التربية الغنية وقضية الإتنماء » جامعة حلوان . 75 - 78 مارس ١588‏ . ص 5. 
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الشكل رقم (7) 
طباعة الاستنسل على الورق 2 
عن:اتحاهات في تطبيق مناعة الشمع والعجائن. ص: ٠‏ 
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أما في الققرن الثامن عشر فقد طور الفرنسيون على يد "جين بابليون 1681 
ده]1زمة5" الذي لقب بفنان الورق الجداري طباعة الاستنسل حيث قام بتصنيع 
واعداد رسومات متميزه لطباعنة الورق الجداري الذي يعتبر أول ورق حائط فٍ 
متناول جميع الأفراد عوضاً عن القماش المترف الذي تم انتاحه في أمريكا.:م 

فك كاذ من جلسون وكون قطه© 320 مو5أعاءع816 وفرانسيس كافكا 
.ل وزوموء2 ونادية مصطفى أن طباعة الاستنسل قد بلغت درجة عالية من 
التطور ف القرن الثامن عشر ف اليابانت حيسث استخدم اليابانيون رقائق الاستنسل 
لتحديد التصميم بواسطة علامات لونية من خلال ورق استنسل مخصص لكل لون 
على حدى شكل (8) » كما امتازوا عمهارة فائقة في طرق تفريغ ورق الاستنسل 
المتخذ من شجر التوت المضغوط والمضاد للماء بعمل روابط تربط بين اجزاء 
الوحدات ثم طوروا الرقيقة لأعلى مستوى مهاري بالغاء الروابط وذلك باستخدام 
يوط الحرير الخام أو الشعر الآدمي لربط قطع أو اجزاء التصميم شكل (3)»؛ )٠١(‏ 
كما استخدموا عدة الوان تتراوح من 4 - ه ألوان متوافقة لانتاج عمل في متناسق 
وجيد » ثم استعاضوا عن ذلك باستخخدام طريقة تداحل الخيوط الرقيقة في طباعة 
وحدات جاهزة كالفراشات والزهور وعناصر مختلفة يتم تثبيتها على هذه الخيوط 
لتمنع نفاذ اللون الى السطح المطبو ع شكل .)١١(‏ ويمكن القول أن هذه الطريقة 
هي البداية الأولى لظهور طباعة الشاشة الحريرية لديهسم حيث اعتيروا رواد لطباعة 
الاستنسل والشاشة الحريرية لماامتازوا به من مهارة عالية في تقنية الآداء. 
ثم عرف الأمريكيون هذه الطريقة سنة ٠85١م‏ وأضافوا اليها بان شدوا قماش 


-١‏ 2.0 ,110 .لا ,رازه لتنة .1.1 رمعو اعوءرظ 

1 9 , 14 : ى. لاا بسأه©) لتتة .1.[ بتتعواءاعع216 

 .*‏ 6:7 .م 1959 .غ011 ع2 علا بكه عق تللطظ ع1 وعلرطو عه وممنزوعمععل للمقط ع1 :22م .[ ذاعمةرط 

*. نادية فواد السيد مصطفى: إستخدام طرق الإستدسل في طباعة تصميمات مشتقة من المدسوجات الإسلاميةءرسالة ماجستير جامعة حلوات 2١5484‏ ص ١719‏ 
1 هتعاط لال باتك ووو 1 ا اند عط سو ماوع ووو - .ا سودرف 


.6 


م 


دي مكون 


165 


5 [( 


2 


120 


هبية 


2 


3 


3 


تصميم 
الفامل اشر 


إ 


ص 


ط الدذ 


الا 
3 


شة 


الخرير 


كبر 


١ 


ي | 


رفم 
لتقليدي 


الياباني نفذ بطبا 


عة 


اله 


(0 


فو 


٠ 
5 


.“"© 


_ 


وب“ 


8 
7. 


7 
. 
. 


7 


ضٍُ 
سل 8 
ل ع كتواتتت 


استخخدام طر 


سا 


الا سم 


١م‎ 


| 


مر 


لشحا 


ا 


رهم (35) 


لمتشتو عخا وت الاساذ مد عن 


سا 


1 


ا 7 اسيك 
520 
- حت به مو اك 

آ 5 0 1 > ايم م« 


4 0-0 - 
3 53 م خخ ”7 
* جد 2 ا 0 <13سنسوسان + سس : 3 
ب سي رجت سدس- 
ا 4 5 ٠‏ 35 5 0 
٠ 9 ٍِ :‏ 


2 2-0 
ا 


7ه : 
077 * 


2 
ا 


ا 


م 


0 م ] ] ] ] ] !+ ] ]| | ]| ]> < ز ز ز ز ةذ ز ز ز ةز 2 ةز ز 1 ز 1 1 1 ذ 1 1 1 ذ 1 1 1 0 1 ةا 0 0 0000000 000000000000000 لي اال ا 
ام م عم لم يلي م ا سسم مسد معد ع ل عع سس و سيم سس سس سد دمع هسوبسب اك 


8 .و5عنال0اضاءء 1 مععتن5 عاأاد 


لخك 


و 
و 


ع > ور الله 
3 1 1 
رك اللمكاتمابتب 


: 3 
د مربواض 


رم ر 
0 


٠ 
وسم‎ 


١‏ لخحسا 


جع 0 0 


اسية 


تضريع 
0 


نا 


١ 


دي 


ا 


الا 


١ 5 


سية 


امي 
1و هم 
نا 


20 
/ 7 


. 


أ 3- 
0 


0 1 : 
ل ١‏ .يم 
يذيالي ' . . 


١8# 


١ /ً 


٠ 
6 
0 8 ْ 


يوضح | ستححدام اليابانيو 
2 استتخدام طرق الاسة 


ل 


ال 


في طباعة تصميمات 


رقم 
فلاخيو 


2 


0011 


2 
م 
سيط ا 
مسنقه 


سبيت 
من المنسوجحات الاسلا 


الوحدات المطبوعة 
همية. ص . 


0 


ا[ | #١‏ 
١‏ ا ا 0 1 ظ 3 


/ ااه ا 
اك 


2 


5 
من القماش امود على الاطارات.(0ح 

واشارت سلوى شعبان الى ظهور طرق طباعية اخرى تميزت بتقنيات أقوى 
وأدق حلال القرن التاسع عشر استخدم فيه اليابانيون زوج من الاستنسل يكمل 
احدهما الاخر وتنفذ من حلاهما العجينة لعمل خطوط دقيقة ورقيقة للغاية تظهر 
بشكل واضح ف الزي الياباني "الكيمونو" الذي اشتهر بأسلوبه المتميز في الطباعة 
ونخاماته المتعددة كالخرير والقطن عحييت تذكر أن وواع كل كبو إنحاه فيئ 
مبتكر يعكس حس الفنان وبراعته. رم شكل .)١5( » )١17( » )١١(‏ 
في هذه الفئرة 157١م"‏ وصلت أوروبا درحة من التطور والتقدم في مال الطباعة 
بالاستنسل حيث تبين نأدية مصطفى 0 طباعة الاستنسل ملت بعالات متعددة مان 
الحياة اليومية كطباعة المنسوحات وأغلفة الكتب وورق الحائط والاعلانات وقد 
نفذت هذه الطريقة باستخدام عدد من الصبغات الطبيعية كالنيلة الى جسانب 
الا كاسيد المعدنية المتحتلفة .رم 

بينما بين إيد وبل (2161[1© 1800 ) أنه بنهاية القرن التاسع عشر وظفت طباعة 
الامعسل عتدفة الأغراض. الاقاهية حت نا الموندسنوة والمغسازيوك: الى الحبداء 
طباعة الاستنسل باستخدامها لزحرفة المباني العامة في أوروبا والولايات المتحدة.) 

وبالنظر الى التقنيات الي مرت بها طباعة الاستنسل خلال هذه الفترة الزمنية بحد 
أنها كانت البداية التقدمية لطباعة الشاشة الحريرية حيث اتبع اليابانيون وسيلة 
للمحافظة على أوراق الاستنسل من التلف ائناء عملية الطباعة بوضع طبقة من 
الشاش أو الحرير بين كل زوج متطابق من الاستنسل مستخدمين الصمغ بغرض 
-١‏ عزيرة محمود عرب: مرجع سابق , ص 54 - 50. 
". مصطفى حسين/ عبدالغني الشال: مرجع سابق . ص 18. 

97-- ملوى شعبان أحد: إتجاهات في تعطلبيق مناغة ا لشمع والعجائن.مؤمر النزبية الفئية وقضية الاتتماء. كلية النزبية الفنية ,جامعة حلوان."1-م "؟مارس588١.‏ ص 1-8 .١‏ 
*- نادية فؤاد السيد مصطفى:إستخدام طرق الإسسسل في طباعة تصميمات مشتقة من المدسوجات الإسلامية»رسالة ماجستيرء كلية اللوبية الفنية » جامعة حلوان 
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الشكل رقم )١1(‏ 
طباعة استنسل على القطن 
عن:اتحاهات ف تطبيق مناعة الشمع والعجائن. ص: 


١ ٠ 


ااا ااا 000 


ل ا“ 0 ا يي 


5 


عات يوسي يبي سقس لست سة الناساا وي امسو عم م عم سات ع م ل خسم و لوو بو .ويج ل وميم مسمس ع سم لاس الام ١‏ امساح وي سي لوسوعم سي مع سل عا خاي ا يي جوم 


١ , ١ 
بن : ا : ,0 أل لكارت اكأأتئت‎ 
ا 4 تعن 5 ل : بسك‎ 4 5 2 


5-4 


01 اوناطةك/ا ممول باك 350 ودعشسقط 1[ ع5 1 
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توزيع اللون على السطح الطباعي بشكل متساوي من خلال فوس التماش ا 
الحرير المنتنظم. ونتيجة حتمية للتقدم التكنولوجي الحادث في القرن العشرين تطورت 
اساليب الطباعة اليدوية وتعددت الطرق الاساسية في هذا ابحال. 


/وا 


تحليل لبعض الأعمال المعاصرة لبيان تقنياتها: 
رأت الدارسة أن تقدم بعض الأعمال الى قام بإجرائها بعض الباحثين في مجال 

الطباعة بالاستنسل وفيمايلي تماذج ها. 
الشكل رقم )١©(‏ 
الإسم: نادية فؤاد السيد مصطفى 
إسم العمل الفئ وتاريخ إنتاجه: معلقه » 9/:5١م.‏ 
المصدر: ناديةفؤادالسيدمصطفىء استخدام طرق الإستنسل ف طباعةتصميمات مشتقة 
من المنسوحات الإسلامية رسالة ماجستير » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان» 
القاهرة » 315١م‏ » ص ١5‏ غير منشور. 
وصف العمل الفني: المقاس: 4١‏ سم طولاً “ا ه17 سم عرضاً. 

طريقة التنفيذ: طباعة الإستنسل "التفر . 

الصبغات المستخدمة: :صبغات البجمنت”. 

الألوان المستخدمة: الأبيض والأصفر والبرتقالي والبئ. 
الوصف العام للقطعة المطبوعة: 

قطعة مطبوعة بطريقة التفريغ وهي عبارة عن وحدة مقربة هندسياً لقطعة 

منسوجة من الحرير ف العصر المملوكي عمصر .. وتتألف زحرفة هذه القطعة من 
شريطين من الكتابه العربية بخط النسخ المملوكي تنكرر فيها عبارة "عنز لمولانا 
. السلطان الناصر" وتمت طباعة الوحدة المقربه في شكل صفوف أفقية متتابعة إلى 
منتصف العمل وتم عكس إتحاه الوحدة في باقي الصفوف وحتى نهاية مساحة العمل 
الفئ. واعتمد العمل الطباعي على التكرار الأفقي للوحدة اللقترية عنلاسيا كائلة كينا 
توالد الشكل المثلث من خلال تغيير درجات الألوان بشكل تبادلي. 


". اسم ماركة لنوع من الصبغات المستخدعة في الطباعة .2 ٠‏ 
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الشكل رقم ٠١(‏ -ب) الشكل رقم ١١(‏ - جح) 
رسم تفصيلي لعنصر الكتابة التقريب الهندسي للشكل. ص: 17 ١‏ 
للؤتحدة الأساسية دض ١217:‏ 

عن: استخدام طرق الاستنسل في طباعة ل للا الاسلامية. 


الشكل رقم :)١5(‏ 
الإسم: أحد طلاب الفرقة الرابعة "عينة البحث" المقدم من نهاد موسى القلماوي. 
اسم العمل الفئ وتاريخ إنتاجه: مفرش » 5/415١م.‏ 
المصدر: نهاد موسى القلماوي » تحليل تتابع المهارات للتصميمات المطبوعة 
بالا مةعسال باستخخدام أسلوب النظم » رسالة ماحستير » كلية التربية الفنية ) 
جامعة حلوان » القاهرة » ١9485‏ » ص ١٠5‏ غير منشور. 
وصف العمل الفني: 
المقاس: لا يوجد. 
طريقة التنفيذ: طباعة الإستنسل "تفريغ . 
الصبغات المستخدمة: أحبار طباعة. 
الألوان المستخدمة: ألوان بدرجاتها. 
الوصف العام للقطعة المطبوعة: 

عبارة عن مفرش مطبوع بطريقة التفريغ وهو لشكل مستخلص عن عنصر 
(الطائر) من الفن الإسلامي وعمل احتمالات تحويرية للوحدات الزخرفية الموجبة 
والسالبة وتطويعها لصلاحيات الطباعة بالتفريغ » ثم استخدام الاحتمالات التكرارية 
للتحويرات المختارة في عمل منتسج كامل على أساس استخدام وحدة "الطائر" 
المنعكسة "السالب" لتحقيق تنوع إيقاعي عن طريق تداحل أجزاء الوحدة وقد 
أعتمد التصميم على مجموعة من أمثلة التكرار. ‏ 
)١(‏ تكرار عن طريق تداحل أجزاء بين كل قطعة مع الي تليها. 
(؟) تكرار متداخل جزئي ان ثري باستخدام التحويرات الزخرفية 
للوحدة السالبة "الطائا" 
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ص عنصر الطائر من الفن الاسلامي 


ا 1 
9 ا اع رص : 

, / 7 000 به له 
يك 2 50 وي كر 

/[: / 5 05 لج 
بللا نش د ع ارم 0 

ا 0 

ل لحر ٠يف‏ لير و يجي تس ١‏ 


باستخدام اسلوب النظم. 
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الشكل رقم ١5(‏ - أ) 


() الوحدة المختارة. 

(ب) وحدة الطائر المختارة على شكل قالب الاستنسل بالحجم الطبيعي. 

(ح) تنويعات زحرفية لإحتمالات تحوير الوحدة المختارة لأغراض التفريغ بالاستنسل 
عن: تحليل تتابع المهارات للتصميمات المطبوعة بالاستنسل باستخدام اسلوب النظم. ص: ١١١‏ 


ود 


لزي امي لبي الو لخي التي ليه اليه 
الشكل رقم ١5(‏ - ب) 
تكرار عن طريق تداحل أحزاء من الوحدة السالبة مع الى تليها. 


ا 
1 . 


الشكل رقم ١5(‏ - جح) 
تكرار متداحل حزئي يكون شكل نحمي دائرى 
باستخدام التحويرات الزحرفية للوحدة السالبة "الطائر . 


عن: تحليل تتابع المهارات للتصميمات المطبوعة بالاستنسل باستخدام اسلوب النظم ص ١ 18-١45‏ 
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الشكل رقم :)١17(‏ 
الإإسم: أحد أعمال عينة بحث (مجموعة المينا التجريبية) المقدم من منير محمد نجمير 
عبدامقصود. 
إسم العمل الفئ وتاريخه: لا يوجد » //53١م.‏ 
المصدر: منير محمد سمير عبدالمقصود » برنامج مقترح لا كتساب مهارات الطباعة 
اليدوية بطريقة الإإستنسل ودراسة مدى فاعليته لدى طلاب التربية الفنية بجامعي امنا 
وحلوان » كلية التربية الفنية » جامعة المنيا » .974١م‏ » ص ١١٠‏ غير منشور. 
وصف العمل الفني: 
المقاس: لا يوجحد. 

يقة التنفيذ: طباعة إستنسل تفريغ على ورق أبيض ثقيل ٠٠١‏ جم. 
الصبغات المستخدمة: أحبار طباعية. 
الألواة السعخعدمة: اللون الأسوة. 
الوصف العام للقطعة المطبوعة: 

يتضمن العمل دراسة لوحدة الفراشة وتحليلها وتطويعها شكل رقم (7١-آ)‏ 
وعمل الحتمالات تحويرية للوحدة الموجبه والسالبه شكل رقم (/١١-ب)‏ وتحقيق 
الايقاع والاتزان ونحديد امسن الجا سين سير و بطريقة 
التفريغ حيث يعتمد النموذج على تكرار مركب على شكل في متغير الاتحاه 
للوحدة الموحبه والساليه 5 للوحدة المطوعة "الفراشة". وقد استخدمت الوحدة 
الحوره "الفراشه" في عمل تكراري مركب على شكل دائري للوحدة السالبه كما 
يضم عمل تكرار مركب على شكل في متغير الاتحاه للوحدة الموحبه. 


الشكل رقم )١7(‏ 


لوحة منفذ بطريقة التفريغ "سس 
عبارة عن تكرار مركب على شكل ف متغير الاتحاه للوحدة الموحبه والسالبه معا 
عن: برنامج مقترح لاكتساب مهارات الطباعة اليدوية بطريقة الاستنسل 
ودراسة مدى فاعليته لدى طلاب التربية الفنية يجامعي المنيا وحلوان. ص: ه5١٠١‏ 


ودراسة مدى فاعليته لد 


ى 


مهارات الطباعة اليدوية بطريقة الاستنسل 
طلاب التربية الفنية بيجامعي المنيا وحلوان. 


الاسطمبه السالبه للوحدة المستخدمة في الطباعة "الفراشة" 


. ص‎ ٠ 
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الشكل رقم ١1(‏ - ب) 


. ص . 


8/ 


الاسطمبه الموحبه للوحدة المستخدمة في الطباعة "الفراشة" 


الشكل رقم ١7(‏ - أ 


65 


اه 
الخللاصمة: 
وتستلخص الباحثة مماسبق أن البدايات الأولى لاستخدام رقائق الإستنسل 
كوسيلة طباعية في حال الطباعة اليدوية كان على يد الصينيين واليابانيين تم انتشر 
هذا الفن إلى أماكن متفرقة من العالم نتيجة للرحلات والحروب والاحتلال. وان 
طباعة التفريغ تم تنفيذها بأسلوبين: 
-١‏ استخدام رقائق الأستنسل كعازل للأماكن المراد تركها بلون القماش 'عازلة 
للون الأرضية" وطباعة التصميم "كوحده موجبه". 
؟- استخخدام رقائق الاستنسل كعازل للأماكن المراد تركها بلون القماش 'عازلة 
للشكل”" وطباعة التصميم كوحده سالبة أي طباعة السطح الطباعي (الأرضية). 
©- استخخدام رقائق الإستنسل كوسيلة لنقل عجائن المناعه المطبقة من خلانها كعزل 
التصميم '"كوحده سالبه" وصباغة السطح الطباعي 'الأارضية , 
بعد تحليل الأعمال توصلت الباحثة إلى أن هذه الأعمال اعتمدت على 
استخلاص الوحدات الزخرفية الحيوانية والنباتية والهندسية والكتابية من أصول 
الفن الإسلامي وعمل توصيف وتحليل هذه الوحدات لعمل تصميمات مشتقة مسن 
الوحدات الرحرفية القوية عتديها وعمل احتمالاات تكرارية للوحده وتطويعها 
للطباعة بطرق الإستنسل. حيث تضمنت الوحدات كائنات من الطبيعة الحية 
كالفراشة على سبيل المثال بعد تلخيصها وبحريدها. 
أما الباحثة فسوف تتناول طباعة التفريغ في أبسط صورها حتى تتمشى مع 
إمكانات وقدرات مراحل التعليم الماحتلفة حيث اتبعت 5 آخر ف إعداد 
الرقيقة "الشريحة" 59 لطباعة التفريغ "الإستنسل" معتمدة علبى مفردات 
مستخلصة من الدراسات المستمدة من الطبيعة الحية وليس على وحده مبسطة 


34 


كاملة مستمدة من فيو الفمن الإإسلامي كماتم 2 الأعمال البسابة تحليلها حيث 
تسعى الباعكة إل تنفيينة الرؤية النطيرينة لندى تلقن الأفراة لاسقخلاصض القيم 
الجمالية من الطبيعة الحيه الى جانب تأكيد دور التصميم اليد في اخراج العمل 
الفئ. 


الفصل الثالث 


الإدراك وعلاقته بتنمية الرؤية الفنية 


مقدمه: ظ 
تحاول الباحفة في هذا الفصل أن تعمل عللى تنمية الادراك البصري في 

استخلاص النظم الإيقاعية لبعض العناصر وهذا مايحدونا إلى أن تتطرق إلى نظرية 
المشطالت 'وع010طننزوم 0650216 وال تعتبر من النظريات الى أحدثت إنقلابا في 
التفكير السائد » حيث عارضت المنحنى التجزيئي لتعلم الحقيقة فهي ترى أن تعلم 
الموقف يحدث نتيجة لإدراك الكائن الحي للعلاقات المتعددة الموحودة بين مكونات 
الموقف التعليمي » أي أنها تؤكد على الموقف الكلي وعلى الدور الذي تقوم به 
عملية الإدراك والعمليات العقلية الأخرى. 

وقد تأثر كثير من الفنانين بهذه النظرية واتخذت كأساس لإنتاج كثير من الأعمال 
الفنية في مختلف احالات بإعتبارها من أهم المساهمات ف محال الخبرة الفنتية.وقد 
كانت البدايات الأولى لهذه النظرية في مطلع القرن العشرين في ألمانيا حيث أنشأها 
كلا من ماكسى ورثئهيمر 178/61[115261 وكوفكا 1058 ولفجانج كوهار 
61 © حيث تتبع دراسة الإادراك البصري 2626711018 71510121 . 

ويذكر أحمد عبدالكريم تعريف ليفين 1.6868 لنظرية الجشطالت بأنها "شكل 
عام تكون جزئياته مرتبطة اك فعالاً بحيث إذا تغير أي جزء تغير الشكل الكلى 
العام":0 وهي بذلك تهتم بدراسة الإدراك والفهم في عملية التعلم. بينما تبين عبله 
حنفي رأئ ايرهايم مولأ 811 .م "أن العام المخيط بالفرد مكون من أساليب 
منظمة ومن قوانين نخاصة وأن الأجزاء تتكامل في وحدات فنية' .0 

وترى الباحثة أن الأبحاث التجريبية لهذه النظرية والىَ ملت مال الإدراك 
البصري والعوامل المؤثرة فيه لها إرتباط كبير بالدراسة الى نحن بصددها. 


1- أضد محمد علي عبدالكريي: مرجع صابق . ص 48 
-- عبله «حدفي عثمان :مرجع سابق » ص 8 ٠١+‏ 1 


5١ 

أسس نظرية الجشطالت: 
إتفق كلاً من مصطفى غالب و روبرت وودورث.رم على تلخيص أسس هذه 

النظرية فيمايلي: 

١‏ - دور المخ البشري في الإدراك البصري: 
حيث يقوم المخ بإجراء عمليات مركبة لصور المرئيات المنعكسة على شبكية 
العين من العالم الخارجي ؛ وأن ماتدركه العين بصريا هو مايسمح العقسل 
بإدراكه وأن تغير إدراك صور المرئيات لا يعن تغير في موضوعية الصور المسجلة 
على شبكية العين وأن الإدراك الضري تعن غلك التبكل الأكقر حاويا يه 
النفس ع شك 01١‏ ظ 

؟- العلاقة بين الجزء والكل في الإدراك البصري من خلال: 

أ) إن الإدراك الإجمالي يسبق الإدراك التحليلي أو التفصيلي » يمعنى أن إدراك 
الشكل العام يتم عن طريق إدراك عام لصفة كلية مميزة دون أن يكون بينها 
وبين الأجزاء المكونة له أي إرتباط » فالأشكال من حولنا تفرض وجودها في 
إدراكنا ككل 78/8016 قبل إدراك الأجزاء 28105 أي أن الإنسان يدرك محتوى 
العمل الفئ كله ثم يدرك العلاقات بين أجزاءه المكونة له» شكل )١1(‏ مجموعة 
من النقاط البيضاء والسوداء المتقاربة وال تمثل إجمالاً العين البشرية. 

ب) يتحدد الشكل في الحقل البصري بالنسبة إلى علاقته بالأشكال الأخرى اجحاورة 
له . .معنى أن ارتباط الجزء بالكل يتحدد من خلال الخصائص الى يكتسبها 
الحزء من وضعه ووظيفته بالنسبة للكل وأن خصائص الحمزء مرتبطاً بالكل 
تختلف عن خخصائص الحزء منفردا أو في كل آخر » ففي شكل -٠١(‏ أ) جد أن 


١ة مصطفى غالب: الذااكرة في سبيل موسوعة نفسية منشورات مكببة افلال , ببروت , ط” ء 4م‎ - ١ 
١١”ص.,اإة4812تورييءرشنلاو روبرت وودورث: مدارس علم النفس المعاصر »ترجمة كمال الدسوقيءدار النهضة العربية للطباعة‎ « 
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الشكل رقم )١4(‏ 
دور المخ البشري في الادراك البصري 
عن: الايهامات البصرية فنها وعلمها ص: 8/8؟ , ١*9‏ 


1 


الشكل رقم )١59(‏ 
يوضح أن الادراك الاجمالي يسبق الادراك التحليلي 
عن: التكوين في الفنون التشكيلية. ص: 2 


16 ( 


الخطين قد انبعجا في المتتصف بفعل الخطوط الاشعاعيةبينما في شكل(.١-ب)‏ 
يبدو الخطان المتوازيان قد اثنيا الى الداحل في المنتتصف وظهرت الدائرة المكتملة 
وكا قريا ب كاد مضاوه أمساني الشكل (١7-أ»‏ ب) فتظهر الدائرتين 
التوسطتين ممتلفتين على الرغم من تساوي مساحتيهما حيث تبدو الدائرة 
السفلية في (١؟1-‏ ب) أصغر من العلوية -1١(‏ أ) لوقوعها بين دوائر أكبر منها 
والعكس تماماً في الدائرة العلوية بينما يتضح في شكل )١7(‏ اعتلاف حجم 
الدائرة المتوسطة البيضاء تبعاً لاختلاف حجم الدوائر السوداء ال تحيط بها أي 
أن إدراك الجزء لا يتوقف على مجموع الإحساسات في عملية الإدراك بل 
يتعداه إلى امال الكلي الذي يوحد ويؤثر فيه. 
*- ختصائص الإدراك الكلي يزيد على حاصل جمع الأجزاء: 
ووو وسو ان لعبا ئضي لكر قد ا يط افا عياص اداه 
وليست بالضرورة حاصل جمع خصائص الأجزاء رم. 
أما عبدالفتاح رياض فيرى "أن الإدراك الكلي لأ عمل لبس قائما طنى عاضا 
جمع الأجزاء الي يتكون منها هذا العمل بل هو إدراك عام لصفة كلية متميرة".0 - 
أي أن الصيغة الكلية الي تدرك ليست مجموع عناصر الشيىء المدرك في الشكل 
الكلي ذاته فالصيغة الكلية المدركة تمتاز بكونها كل له مميزاته الخاصة وليمست 
بجموع أجزاء منتنظمة فشكل )١7(‏ يمثل صورة لجول ستين "تنوع بصري على 
مدان مغلاني " تتم عنددا من اللقوب بق السظع الغلانى يعضها اذى لبون قنانت 
والبعض الأخر ذو لون غامق وانتظامها بهذا النحو اوجد كلا يعبر عن وجحود 
دؤائر كور بالق :تببدوا العيادا على شكال مملاسى» :رظان .يكن أمه البسين لاا درا 
صفات مطلقة بل انها تشتق صفاتها من صفات الصيغة الكلية الموضوعه بها. 


-١‏ بول جيوم: علم نفس الجشطالت . ترجة صلاح مخيمر وآخرون . مؤسسة سجل العرب . 1357 ص" 
؟ - عبدالفتاح رياض: مرجع شابق . ص ١ ١4‏ 5 


الشكل رقم ٠١(‏ - أ) الشكل رقم ”١(‏ - أ) 


كك 
<<<22©ك >5 
000 الشكل 7١(‏ - ب) 
عن: التكوين في الفنون التشكيلية ص: 5 ”"١ ٠ » ”١‏ 


٠ه‏ © ٠ه‏ © 
بالك لماليياكل 
6 © 4 ب الشكل رقم (7؟) 
0009 الكل عن: الايهامات البصرية فنها وعلمها 
٠ 2 © 6©‏ ص: 17 ”7 


علاقة الشكل بالاشكال المجاورة له 


الشكل رقم (7؟) 


صورة حول ستين "تنوع بصري على ستار معدني 
خصائص الكل لايرتبط بخصائص الاجزاء المكونة له 
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با 


مماسبق نحد أن مدرسة الجشطالت اهتمست بدراسة الإدراك بشكل عام والإدراك 

البصري 26706714108 17/151181 بشكل خاص حيث أن أي موقف تعليمي ماهو 

إلا موقف إدرا كي. 
الإدراك: ممنمءمموم 

عرفت عبله حنفي الإدراك بأنه "القدرة على فهم وتفسير مايصل إلى الذهن عن 
طريق الحواس بالإشتراك مع العمليات العقلية الأخرى .07 
أما أحمد الغامدي فيقصد به " تلك العملية الي تجعل لمايقع على حواسنا من 
إحساسات معنى مفهوم » والاحساس ليس له قيمة بغير إدراك م 
وبالنسبة لسيد سير | لله فيرى أنه "عملية عقلية تنضمن التأثير على الأعضاء الحسية 
مؤئرات معينة ويقوم الفرد بإعطاء تفسير وتحديد لهذه الموؤثرات فسى شكل رموز أو 
معاني ما يسهل عليه تفاعله مع بيئته م 
أما مصطفى غالب فيرى أنه "الواسطة للتعرف على العالم الخارجي كلاً وأجزاء ف 
بحمل اشيائه وموجوداته وف إطار بيكته العامة ©) 

ويعرفه يوسف مراد بأنه "العملية الديناميكية الى بفضلها يتصل الفرد بالعالم 
الخارحي ويستجيب له إستجابة مباشرة (ه) 

ونستطيع القول أن الإدراك أكثر تعقيدا من الإاحساس يك انمه يتعدى حدود 

الحساسية الفسيولوجية ليشمل ظواهر نفسية تتألف: من الإحساسات ويتم بناءً عليها 
ير للمعلومات الواردة » أي أن الإدراك لا ينتهى عند المستوى الحاسي 


1-عبله حنفي عثمان: مرجع سابق » ص " - 5 . 

- أحمد عبدالر من الغامدي. : الربية الغنية في عالم اليوم طبيعتها وأهدافها الفاعلية في تدريس المحور الخامس . مؤتمر مستقبل الفن والثقافة في صعيد مصر . كلية 
الفنون الجميلة . المنيا » (بدون ت) ؛ ص ١١‏ . 

سيد خير !الله : المدخل إلى العلوم السلوكية . عالم الكتب ء القاهرة ,» ط.؟ ٠‏ */ا5 ١‏ 00 

» -مصطفى غالب: مرجع سابق» ص ”؟ 

5- يوسف مراد: مبادىء علم النفس العام , دار المعارف , القاهرة . طلا . ١61/4‏ , ص ١87‏ 
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المرتبط بالحواس القن ف قافن قنك امبر 0 
تبعا لخبراته السابقة 
الإدراك ل مملأمععطء /56115013 

ربع ان وى أن" الغا اللستلع انيل عا التوقى تبه )1 اوفك عتم 
بالإدراك الحسي وأوضح كيف يدرك العقل الكليات » وصنف الإدراك إلى مراتب 
أدناها مرتبة الإدراك الحسي الذي يع إنتقال صورة الشيء الخنارجي إلى الذهن. 
وأعلاها مرتبة الخيال أو التخيل حيث يبرىء الصورة المنترعة من المادة تبرئة أشد 
لأنها موحودة فقط في صفحة الخيال دون وجود مادتها أمام الحس » أي أنه يستعين 
بالتخيل في انتزاع الكليات من الحزئيات المدركة باحس (ح 

والإدراك الحسي يعرفه سيد خير الله بأنه "عملية تصور المفردات الحزئية الخارحية 
بتأثير المنبهات الحسية المباشرة © 

أما أحمد.راجح فيرى بأنه "عملية تأويل الإحساسات تأويلاً يزودنا بمعلوسات 
عما في عالمنا الخارجي من اشياء .م 

وعبدالرحمن عيسوي يرى أنه "العملية العقلية الى تعرف بواسطتها العالم الخارحي 
وذلك عن طريق المؤثرات الحسية المختلفة الى تسقط على حواسنا المحتلفة من العام 
الخارحي الذي يحيط بنا إذا فعملية الإدراك عملية عقلية وانفعالية وحسية معقدة 
يدحل فيها الشعور والتخيل والتذكر وتتأثر بعادات الفرد ودوافعه وإبحاهاته 


وعحبراته .40 


١‏ عبدا لله عبدا في موسى: المدخل إلى علم النفس . (دار النشر بدون). ط"” . ١519/5‏ , ص 

10 سيد ير الله: المدخل إلى العلوم السلوكية , عالم الكتب »ء القاهرة , 7 . 141/4 , ص 19# 

*- أمد عزت راجح: أصول علم النفس ., دار القلم » يروت ء لبنان . (بدون ت) . ص 144و 

ع - غبدال رهن محمد عيسوي.: دراسات في السلوك الرنساني » منشأة المعارف , الإاسكندرية , (بدونا ت) , عى ١6١‏ 
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لذلك نقول أنه لا يمكن فصل الإدراك عن القدرات العقلية حيث تصل الإدراك 
بأدنى أنواع السلوك سواء كانت أشياء حسية أو غير حسية كاللغة والأشياء المعنوية 
كاللي و الت روفو إذا الادر الفا سولنه كانه قوت دفعة واسدة: 
الإدراك العقلي : 0 6)) 

يقول سيد خير | لله أنه يتكون من الأفكار العامه الي تخرج نتيجة لخبراتنا لصف 
معين من الأشياء تشترك وحداته في بعض الصفات وتختلف في بعض الصفات 
الأخرى" .0 

أما مصطفى غالب فيرى "أن الخبرة لا تعتبر هي المفسر الوحيد للعمليات 
الاذراكة اوسيا ف حصول النفل او حدوف انه الادر الول دور ان غمانة 
التعلم والإدراك رمم 
ها قاسم عبس فرق "أن الخبرة تتعلق بالماضي والإدراك يتعلق بالحاضر. فإن الخبرة 
البصرية هي نتاج لكثرة المشاهد المنتقاة لما يحيط بنا من مرئيات' رم 

أي أن الادراك العقلي يعتمد على خبرات الفرد ال اكتسبها في حياته ونتيجة 
لممارسته أوحه النشاط المختلفه ما ادى الى زيادة مخزونه المعرق الذي يساعد ف 
الإذراك البصري: ممنامءعمء2 ١/151‏ 

أثبتت مدرسة الجشطالت أن العقل يقوم بعمليات عديدة ومركبة تتم بعد تسجيل 
١‏ سيد خير الل.: اللدخل إلى العلوم السلوكية , عام الكتب , القهرة , 91 1404 , ص ١/9‏ 
؟ --مصطفى غالب: مرجع سابقء ص ١86‏ 
7- قاسم محمد علي عيسى: الثقافة وأثرها على العمارة الحديثة (فن الملصق الإعلاني واثره في إرتقاء الذوق العام) , مؤتمر مستقبل الفن والثقافة في صعد مصر. 


الخور الثالث. إبريل 1557 ص 61" 


- أل نجمدعلي عبدالكريم: مرجع سابق»ص 17" 


٠‏ /ه 


مرئياته على شبكة العين وهذه العمليات تشمل التفسير والترجمة والتأويل المبنية على 
تحبراته السابقة. 

إذاً فالإدراك البصري كما يعرفه أحمد عبدالكريم هو "قدرة العقل على تفسير 
وترجمة وتأويل الإحساسات البصرية المبنية على الخبرات الحسية السابقة () 

وتعرفه عبله حنفي بأنه "القدرة على التفكير المرئي أو التفكير من خلال العين .رم 

أما سير برت فيرى أن "عملية الإدراك تتوقف على الفاعليه بين الإإنسان المدرك 
وبين الشيىء المدْرَك و لنوعية المثيرات الموجودة في العالم الخارجي للذات المدر كه 
حيث يحدث نوع من التفاعل الذهيي أثناء عملية الادراك رم 

وتتفق الباحثة مع أحمد عبدالكريم في أن الإدراك البصري هو "عملية عقلية تحجري 
بناءٌ على استقبال المثيرات البصرية عن طريق العين للتعرف على المرئيات الموجودة في 
ا محال البصري لاستخلاص النظم الى تتضمنها هذه المرئيات م 
وا محال البصري أو العالم المحيط بنا يتألف من أشياء ومواد ووقائع منظمة وفق قوانين 
عاض أنه قصص الاتسات ١‏ دوكر قف بغرار ها رمحتي صوية قض رفانت 
المدركة تشتق من طبيعة هذه الأشياء نفسها لانتيجة نشاط عقلي » وهي تعرففب 
بقوانين التنظيم الحسي أو عوامل تنظيم امال الإدرا كي. 
وه امايو كيه بحعروض كيس :فين أذ" الإاكرالنا يكتون اقناعاد رميق ازا نينا دراه 
والشيىء الّدْرّك فإن عملية الإدراك تتأثر بعوامل ذاتية تخص الإنسان المدرك وعوامل 
موضوعية تخص المرئيات المدركه ©) 


٠ عبلة حنفي عثمان: مرجع سابق» ص‎ -١ 

7584 - 77 سير برث: كيف يعمل العقل » ترجمة محمد خلف الله , القاهرة للتأليف والرجمة والنشرء القاهرة . 1554 ص‎ -١ 
"57 أحمدمحمدعلي عبدالكريممرجع سابق .ص‎ 

؛ - مدي خفيس: مذكرات في علم النفس . المعهد العالي للربية الفنية للمعلمين , القاهرة . (بدون ت) » ص 19م 
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العوامل المؤثرة في عملية الإدراك: 
أولة: العوامل الذاتية: 
وهي مرتبطة بالذات امرك بإعتبار أن لديها أجهزة حسية قادرة على التذكر 
والتصور والتخيل والربط بين السلوك الإدرا كي فلخيرة الماضية وتشمل: 
-١‏ الخبرة السابقة للفرد "الذاكرة أو الألفة": 
يتأثر إدراك الفرد يمايكتسبه من حبرات وتحارب ومهارات سابقة ومدى 
تنظيمه لهذه المعلومات وبأساليب التفكير المكتسبه من الخنبرات الى قاه 
بتحزينها فى الذاكرة فالإنسان يدرك الحاضر على ضوء مامربه من تجارب 
ونخحبرات سابقة ويكون إدرا كه للأشياء السابقة اسيل من الأشياء الي بو ظ 
بها على اعتبار أن الماضي يعزز الحاضر ويزيده وضوحاً » وألفة الشيىء أو 
0 0" 
؟- الحالة الفسيولوجية والنفسية: 
كأئر الأذراكالدالة النقسية الذائمة [لمتشخض _المدركف أو تحالجه النصية وشت 
الإدراك ومدى تأهبه لمواجهة الموقف الإدراكي وسلامة أجهزته الحسية 
وقدراته العقلية كقدرته على الملاحظة » التخيل » التصور » التذكر ... الم . 
كما يتأثر الإدراك بشخصية الفرد فإدراك الغبى يختلف عن إدراك الفقير 
وإدراك العالم يختلف عن الفنان أو الإنسان العادي وهكذا 577 
“- الإنتباه: هو "مرحلة نحضيرية لعملية الإدراك": 
معناه العام هو "حالة تركيز العقل أو الشعور حول موضوع معين معناه 
الوظيفي هو حالة يعمل فيها الفرد على إشباع الشعور بأكبر مدى ممكن من 
المعرفة بالموضوع الخارجي" .0 


1, ١7 عبله حنفي عثمان.: مرجع سابق » ص‎ -١ 


فى 


ويتم الإنتباه عندما تكون الحواس مركزة حول مثير معين » بينما يتحقق الإدراك 
حون تصرنب طن اجدزالة وعتداكة اللي 
أي أن الإنتباه عملية توجيه الذهن إلى موقف ما أما الإدراك فهو التعرف على 
هذا الموقف وتفسيره. 
ثانيا: العوامل الموضوعية: 
يرى فوس أنها "تلك العوامل الي تتميز بها موضوعات العالم الخارجي نفسه 
من شكل ولون وحجم ووزن .... الخ :م 
أما عبدالرحمن النشار فيرى أنها "تلك الخصائص الي تشتق من طبيعة 
الموضوعات مستقلة عن شخصية الفرد ومعلوماته وحبراته وإتحاهاته م 
أو كما تراها عفاف عمران بأنها "قوانين التنظيم الحسي الي تنظم .مقتضاها 
التنبيهات الحسية في وحدات مستقلة رم 
وسميت هذه العوامل عند الجشطالت بعوامل تنظيم المجال الإدراكي » أو عوامل 
تنظيم امال البصري وهي تشمل: ‏ 
١‏ - عامل التقارب 776220655 > 21011117 212011101177 01 11 ” ظ 
يرق غيزال هي عسوي "أن الشيهيات المسية أو الأشيكال المتقاريسة ي 
الزمان والمكان يسهل إدراكها كصيغة واحدة متكاملة مكونة من شكل 
أرضية" () 


أسب. م. فوس: آفاق جديدة في علم النفس ,ترجمة: فؤاد أبو حطب , عالم الكتب , القاهرة , ١555‏ ءا ص ١١65‏ 

-عبدالرحمن الدشار محمد وصفي: التكرار في مختارات من التصوير الحديث والإفادة منه تربويا .رسالة دكعوراه , جامعة حلوان . القاهرة , 1518 , ص ٠75‏ 

«-عفاف أحند محمد عمراث. : امعالجة الفنية في عام اليوم طبيحتها وأهدافها الفاعلية في تدريس امور الخامس , مؤتمر مستقيل الفن والثقافة في صعييد مصر ء كلمة 
الفنون الجميلة , المنيا , (بدون ت) . ص١‏ ”7 

4 - عبدال رضن محمد عيسوي: مرجع سابق » ص ١5١‏ 


رف 


لواظعيا ن الكاق عيث تكو الساضن الأخترى ا لتقا رجه أيسر ف التجميع' رم 
ويرى أحمد صالح أن "الوحدات المتقاربة تكون كليات نخاصة' رم 
فيعمل العمل عادة إلى عمل جموعات من الأشكال المتقاربة بينما يكون العقل 
اكت وها وتر كرا على الفراغ "الأرضية" عند الأشكال المتباعدة. 
فشكل -١5(‏ أ) يمثل مجموعة من الخطوط المتقاربة من بعضها البعض بينما شكل 
(4؟- ب) ,عثل بجموعة من النقاط المتنظمة والمتقاربة من بعضها وهي “تكون معا 
بجموعة واحدة أو شكل واحد. 
أما شكل (15-ج) يشل مجموعة من النقاط بحييث يمكن إدراك “كل تقطتين 
متقاربتين معأ أو تدرك كل اربع منها عل شكل مربع. 
؟ - عامل التشابه ع1326ط لودع ؟] 
إن العقل البشري بميل إلى إدراك القيم المشتركة في نفس الخصائص الواقعة في 
بجاله الإدراكي ؛ أي أن الأشكال أو التنبيهات الحسية المتشابهة في الشكل 
والحجم واللون أو السرعة أو الشدة أو إتحاه الحركة تميل إلى الإتدلاف والبروز 
وترتبط فيمابينها بسهولة ويتم إدراكها كصيغ مستقلة. 
وترى زينب السجيين أن "تنوع العلاقات الشكلية في الأعمال الفنية يترابط 
فيمابينه من نخلال الشد الفراغي أو التشابه اللوني أو التشابه في الشكل أو 
الحجم ...الخ الذي يساعد على تنظيم عملية الإدراك رم 


؟؟١؟ص‎ . فؤاد أبو حنطب / أمال صادق: علم النفس التربوي , مكببة الانجلو المصرية . (بدون ت)‎ -١ 

؟ -أحمد زكي سالح: علم النفس الوبوي , مكتبة النهضة المصرية , دار المعارف , طغع ١‏ : 15488 ءا ص 451١‏ 

#-زيسب أ“ضد السسجيني:أسس تصميم المنمنمة الإسلاميةفي المدرسة العربية وأثشره في تدريس مادة الربية الفنية ع.رسالة دكتسوراهة كلية التربية الفنية 
6 :ص١٠‏ 
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عن: الايهامات البصرية فنها وعلمها 


ب 


ففي شكل (15- أ) يتم إدراكنا له كصيغ مستقلة يتكون من عدد من 
المربعات المحتلفة بصرف النظر عن المسافة الى تفصل بينهم » وهذًا الإدراك 
يكون 'تتتعحة العشابة فبعانيفها فالريعنات الكبيرة كوت صيفة واهدة ينها 
كونت المربعات الصغيرة صيغة أخرى. بينما يمثل شكل 7١١١‏ - ب) عدد من 
الاشكال السداسية المختلفة الحجم ويكون الادراك نتيجة التشابه فيمابينها 
فالأ شكال السذامبينة الكبيرة كوامف ضبق و احيدة ينها كونف الاشكال 
السداسية الصغيرة صيغة اخرى. 

- عامل الإتصال : 2011611111167) 
إن الأشكال أو النقاط أو الوحدات أو النغمات المتصلة بأي نوع من الإتصال 
سواء كان عن طريق خطوط مستقيمة أو منحنية أو مسافات محدده تجمعها أو 
عن طريق شكل إتحاهات حركية موحده يميل العقل إلى إدراكها كصيغة 
واحده متكاملة لها أثرها في تكوين محاميع تمثل أشكالاً على أرضيات. 
فشكل (157-أ) يتكون من نقاط ليس بينها إتصال ونقاط أحرى يصل بينها 
حطوط مستقيمة يجعلنا ندركها كصيغة واحده متكاملة. أما شكل (75 - 
ب) فيمثل مجموعة من النقاط المتجاورة في شكل خخطين منحنيين متقاطعين 
يحعلنا ندركها كصيغة واحدة متكاملة. بينما شكل 7١(‏ - ج) يمثل مجموعة 
من الأسهم تنجه اتجحاهات مختلفة فإننا ندرك كل مجموعة ذات اتتجحاه واحد 
كصيغة واحده متكاملة. فتزى عفاف عمران "أن الحركة المشتركة الى تبعثها 
الأشكال في الخال البصري تعطي 5-6 بالانتماء م 


. عفاف أحمد محمد عمسران: المعالجات الفنية المختلفة للخلفيات كمثير يثري المعلقات المطبوعة بالشاشة الحريرية » رسالة ماجستير , جامعة حلوان , القاهرة‎ -١ 
"32 ص‎ ١5م‎ 


نماذج توضح عامل التشابه 


عن: الايهامات البصرية فنها وعلمها. 
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عن: التكوين في الفنون التشكيلية. ص: ١7‏ 
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الشكل رقم (5؟ - ب) 
عن: الايهامات البصرية فنها وعلمها 


ص: 1 ”7 
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الشكل رقم (75 - أ) 


الحديث والاقادة منه تربويا. 
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الشكل رقم 7١(‏ - ج) 


غن: التكوين في الفيؤن: التشكيلية 


ص: 17 ”*. 


نماذج توضح عامل الاتصال ' 


وا 


4 - عامل الإغلاق : ع010501) أو الإقفال أو الحصر: 
إن التنبيهات أو الأشكال الناقصه تميل إلى الاكتمال في إدراكنا حيث أن العقل 
عيل إلى إغلاق جميسع الفتحات والثغرات الموحودة في الأشكال أو يميل إلى 
التغاضي عنها ليكون لها مدلولاً في إدراكنا لتحقيق الانتظام والاستقرار في 
الرؤية. ففي شكل (717 - أ ؛ ب . ح) عثل دائرة ومثلث مفتوح أو غير 
مكتملين ومثلث مكون من مججموعة من الخطوط الأفقية فعند النظر إليهم ييل 
العقل إلى إدراكهم مكتملين » أي أنها كما يراها كلاً من فؤاد أبوحطب 
وآمال صادق "المساحة المغلقة أكثر ميلا لتكون وحندات من المساحات 
المفتوحة وأن العملية المعرفية تميل إلى حالة الاكتمال أو الاستقرار أو الإغلاق 
بقدر ماتسمح الظلروف"0م أما شكل )١8(‏ فيتكون من عدد من المربعات غير 
المكتملة فعين الرائي تجعله بميل الى اكمال المربع في حالة [أ] بينما تكاد تكون 
أكثر صعوبة في حالة [ب] ويزداد الاحساس بصعوبة الادراك قي حالة [ج] 
بينما ينتعدم الاحساس في حالة [د]. ويبمكن القول أن لعامل الإغلاق دور 
إيجابي في مساعدة العين على تجميع أجزاء الأشكال لتجعل منها وحدة واحده 
رغم بعد المسافة بينها. 

ه- عامل التماثل : 5110118117 
ميل العقل إلى عمل كليات من العناصر والوحدات والأشكال المتمائلة لتبرز 
في محال الإدراك كصيغة مستقلة يتم إدراكها سوفة اك عيد تلنكف الاشيكال 
التروكير الخنيائلة: 

فشكل (75-)) يثل شكل الفراشه وعند النظر إليها نحد أن الجانب الاين يجزئياته 

عائل الحانب الايسر منها وبذلك يتم ادراكنا للفراشه كوحدة واحده مستقله. 


27779 فزاد أبو طب / آمال صادق: مرجع سابق , ص‎ --١ 
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الشكل رقم (77؟ - أ) الشكل رقم (1 - ب) 202 الشكل رقم (71 - ج) 
عن: التكوين في الفنون التشكيلية. ص:١1‏ 


1 دا 
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الشكل رقم (18) 


عن: قواعد واصول التنسيق. ص: 47 


نماذج توضح عامل الاغلاق 


مم 


أما شكل (79- ب) ففيه تتجمع الدوائر السوداء لتكون اود 5 غ 
وكذلك الدوائر البيضاء ومن محال إدراك خطا أفقياً نشأ عن تجميع ثلاث 
دوائر سوداء يتوسطها ثلاث دوائر بلون أبيض. 

5- عامل الشمول:0610612112216102) 
عيل العقل إلى استخخلاص المعنى الأعم والأشمل في التنظيم بينما يغفل عن 
الأحزاء الي تكون هذا التنظيم » فعامل الشمول يساعد على عمل كليات 
نف شكل ؤدانات لم نيسول على للدرك أو االفين: إذراك شك الفجمة"«القناينة 
وليس مربعين متداحلين » كما يمكن إدراك حرف (04) في الشكل(0٠7-‏ ب) 
عن إدراك جموعة من النقاط السوداء » أما في الشكل -٠٠.0(‏ ج) 
فيدرك على أنه معين محاط بخطين عاموديين عن إدراكه بأنه حرف (11) 
فوق حرف (1/1). 
/ا-عامل الجشطالت الجيد "المصير المشترك /1223)وع10 00111111011" : 
إن أجزاء الشكل الي لها حدود جيدة ومصير مشارك تميل للتجمع بصريا 
لتكون صيغة كلية أو كل يتميز بالوحدة. 
دك ريشك هين ل قساف لدان امه تابر على أرطي دنال غو ين 
امحاولات لإخفاء معالمه وهو بذلك يؤكد على أهمية حدوث نوع من التباين 
بين الشكل والأرضية لتتضح الرؤيةوتفرض وجودها في الخال البصري. 
فشكل (١؟)‏ تفع زوه لاله سما وفك برا سية اليك حتفل ولخد | فناقاد و لل 
أدلننا الشكل (وجقاء' قم الوامتورصيارة عبن أريعية تطلوظ الصبورة تسا درت 
ونجمعت في اتجحاه واحد تماماً فأصبح لما مصير مشترك فتجمعت عبرا و2 
إدراكها على أنها خط واحد مائل. 
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نماذج توضح عامل الشمول ٠:‏ 


مم 


أما الشكل (7©) فهو عثل الرقم (9) شكلاً على أرضية بالرغم من محاولة 
إضفاء حدودة كعير دان :الا رسوة يقي الشكل عبافتكا إلى بخن بينما يفقد 
الشكل صفاته الأصلية اذا كانت الاضافة الب جاءت عليه قوية ويتضح ذلك 
في شكل (7؟) فالاضافات الى جاءت عليه واضحة في (أ) بينما يصعب ادراك 
الشكل (ب) فيها. 
وبذلك نستطيع القول أن الإرتباط بين الصفات الكلية للشكل والصفات 
السك نه كرون سعف أء سوسم قري بنأء على مدى قوة العناصر الغحيطة 
بالشكل الأصلي أو بمدى التغيير الحادث ف الأرضية. 

8- عامل الحركة المشتركة: 1101761116116 20111111011) 
يرى عبدالفتاح رياض أن "العناصر البصرية تميل إلى التجمع لتكون كلا حين 
تحركها في آن واحد وينمط واحد واتحاه واحد رمح 
ففي شكل (77- أ) نرى بجموعة من الأسهم متفرقة ومختلفة الأطوال تتحرك 
في إتحاهات متضادة. 
بينما في شكل (517- ب) نرى الأسهم الى في اتجاه واحد تتجمع بصريا 
لتكون كل يتحرك ف ابتحاه واحد وبنمط واحد. 
ما سبق بحد أن عوامل تنظيم امجال الإدرا كي تنتنظم في هيئة وحدات وصيغ 
تعرف بعملية التأويل للاحساسات وهذه التأويلاات ماهي إلا معاني متعلمه 
نتيجة الخيرة والتعلم الي مختلف من شخص لآخر تبعا للفروق الفردية من 
حيث السن والخيرة والذكاء والثقافة والمعتقدات. 


5١5 عبدالفتاح رياض: مرجع سابق . ص‎ -١ 
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عن: المعالجات الفنية المختلفة للخلفيات كمتغير يثري 
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نماذج توضح عامل الجشطالت الحيد 
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مراحل ثمو الإدراك: 
يمر الإدراك بمراحل تتوالى الى ان يتم حدوثه وهذه المراحل هي:- 
١‏ - التصميم: 
ان جميع الأشياء الموحودة حول الفرد غير مميزة بمعنى أن درجة التشابه بينها 
أكثر من درجة الاختلاف ف جميع المواقف الحديدة والغامضة. 
؟- التمييز "الاستبصار": 
عند تكرار رؤية الشيء يبدأ الفرد في التعرف عليه عن طريق التشاعل 
معنه و الخاولة والخطظ] + أن أن التميسير :والاسقيضان :ف الإدراك يعتمعد علي 
القدره على الادراك الحسي والتنظيم المعرقٍ للخبرات المتعلمه السابقة وعلى 
الموازنة والتجريد. 
*- التفسير المألوف "الفهم": 
بميل الفرد إلى تفسير الصور تبعاً لماهو مألوف لديه وماهو متوقع » كما يميل إلى 
تنظيم الإدراك وفقاً لتعلمنا السابق الذي يبنى عليه توقعنا الحالي. 
- إزالة الغموض (وضوح المعنى): 
يلجأ الفرد إلى تفسير المؤثر في ضوء خحبرته السابقة عندما تكون المؤثرات غامضه 
عليه. 
ه- مرحلة التكامل: 
مع إستمرار عملية نمو الإدراك عند الفرد تتداخل الأنماط السابقه مع المدركات 
الجديدة الي |اكبييها فتتدل الأغاط القلعة ونحل محلها أغاط ججديدة. 


/ا/ 


؛ - النبات الإدرا كي والتنسيق بين الاأحساسات المختلفة "اعادة التنظيم": 
يكون الفرد في هذه المرحلة تكوينات وصيغ عقلية ثابتة تسمى بالإطارات 
المرجعية الى تساعده على إدراك الأشياء الميطة بنفس الصورة مهما تغيرت 
الفلروف امحيطة بها في حدود معينة » حيث تتآزر جميع الاحساسات أو بعضها 
في تأكيد ووضوح المعنى. وترى عبله حنفي ان "الخبره تؤثر ف ادراكنا للغموض 
الموجود في المثيرات الاخرى المختلفة حيث تشترك الحواس جميعها أو بعضها ف 
ازالة الغموض ووضوحه .0 
وبتوالي هذه المراحل يتم نمو وتنمية الادراك لدى الافراد. 
دور الفن التشكيلى في تنمية الإدراك: 
- إهتم كثير من المربين والمتخصصين بإدراك العا لم المرئي "'المدركات البصرية" فقد 
أوردت عبله حنفي تأكيد ماكفي (840466) "على ضرورة تضمين مهام 
التدريب الإدراكي ضمن أهداف التربية الفنية وعلى دور العمليات الإدراكية 
المعرفية الشكلية » كما توصي بتعليم الأطفال كيفية رؤية الأشياء بناءٌ على 
حصائصها الشكلية البنائية ‏ ظ 
ا قاسم عيسى فقد أكد على ”أهمية الإدراك البصري الحيد للمرئيات الفنية 
المتوفرة في محيط إدراكنا وذلك لنتائجها الايجابية في رفع ذوق المشاهد 


والمتعلم م 


* ص‎ ٠. عبله حنفي علثمان: مرجع سابق‎ -١ 
+5 - ع١ غبله حدفي عثمان: نفس المرجع السابق» ص‎ - > 
١307٠١ قاسم محمد علي عيسى: هرججع سابق .» ص‎ -" 


8/ 


- بينما أحمد الغامدي " اعتبر الحساسية البصرية وتعلم الملاحظة الحل الأمثل 
معالحة الإدراك في التربية الفنية وأحد أهداف التعلم فيها حيث يرى أن النقل من 
المللاحظة .زم 
الإنسانية وتنمية قدرته لإدراك العالم حيط به وأن الفن له دور إيجابى في توصيل 
الحقائق النوعية والبيئية و الثقَافية' رح 

عدوووق كانك سيرع "أفالقية النفة تعر اباس انا كمي تورساذة وقتو واد 
حبرات الفرد الفنية » حيث عن طريقها تنمو القدرات الذاتية للفرد فيصبح لديه 
فيد غوف من حلال المشاهده والملاحظطة المباشييرة والمتجددة لعتسا د 
الطبيعة م 

- أما محمود البسيونى فيرى "أن التربية الفنية تهدف إلى تنمية الذوق الجمالى 

وإدراكه سواء كان فق الطبيعة والتأمل فيا خلقسه الله أو إيتدعته يد الإنسان 

الفنان في شتى بحالات الحياة حيث أن الإسلام واضح في اهتمامه بالجمال ففي 

مواضع متعددة من القرآن الكريم ظهر ذلك » قال تعالى: «إياأيها الذين آمنوا حذوا 

كما يوجه نظر الإنسان إلى تأمل مخلوقاته عز وجل فى قوله تعالى «إأفلا ينظرون إلى 

الأب كسسق كاقيعيق * وال السبواء كلقن زعي * وال بال كبن صف ” 


١-أمد‏ عبدالرحمن الغامدي: التزبية الفنية في عالم اليوم وطبيعتها وأهدافها الفاعلية في تدريس انور الخامس . مؤتمر مستقبل الفن والثقافة في صعيد مصر . كلية 
الفنون الجميلة ‏ المنيا ء (بدون ت) , ص؟ ١‏ ظ 

1 نادر مدي محمد: الفن التشكيلي ودوره في تربية النشىء » كلية النزبية الفنية » جامعة حلوان , (بدون ت),» ص ١95‏ 

- كايد عمرو: الرؤية البصرية في مناهج النزبية الفنية . مجلة علوم وفنون دراسات وبحوث, مطابع جامعة حلوان , العدد الأول , السنة الأوليء يناير » ١9486‏ . 
ص8 ” 
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ول الأرظق كن سطحف»" ددر ااانه مذكر#ريج. "م 
من كل ذلك نقول أنه لا يمكن تنمية الذوق الجمالي وإدراكه إلا من خلال تعزيز 
الرؤية الإدراكية وتنمية الرؤية البصرية الجيدة والملاحظة الدقيقة للطبيعة في إدراك 
المسافات والأبعاد وإدراك المساحات والكتل والعلاقة بينها وعلاقتها بالإتزان 
والإيقاع. 
وتعتمد الرؤية البصرية والإدراك البصري على سلامة كل من العقل والعين 
المنةلآن عن غملية الأذراك بإعمال أن البصر كماءيراة لطفى 5 "لحن اسان 
الأولية الى من خلاها يتعلم الناس ويتخاطبون ويكون لهم حكم ناقد يعاونهم على 
ججميع مهام الحياة ). 
أي أن للحواس ومنها البصر وظائف شعورية نشطة تهدف إلى تحقيق نظرة متعمقة 
ووكاته الفتحيف فى /النقازن رااان اللعالقاركاللنامنة :لبد يك يمنا سنن اليا 
وإدراك قوانين العلاقات والنظم في تلك الأشياء. شكل (4؟7) يوضح كيف تتم 
عملية الادراك عن طريق التآزر بين حاسة البصر والعقل. 
- فقد أورد محمد دسوقي تأكيد رودولف آرنهام من "أن الحواس لم تخلق فقط من 
أجل التعرف على النافع والضار من الأشياء بل تهدف إلى السزكيز على ملامح 
العلاقات الخاصة فيما يخيط بنا مما يجعل للحواس وظائف شعورية نشطة 
ولتنمية الرؤية البصرية من خلال الطبيعة دور هام في تنمية الهس والذوق الجمالي 
لدى الأفراد". كما يعرف محمد دسوقي الرؤية علميا بأنها "عملية إثارة العصب 


١-محمود‏ البسهوني.: الفن والتزبية , دار المعارف بمصر . ط” . 1١481‏ .ص ١07١‏ 
أ) صورة الأعرف ء القرآن الكريم , ص 75١ء‏ آية "١‏ 
رب) سورة الكهف , القرآن الكريم » ص 544 , آية ٠‏ 
(ج) سورة الغاشية , القرآن الكريم » ص 80.4 , الأيات من /ا١‏ - ١١‏ 
-١‏ لطفي محمد زكي: إتجاهات في تطوير مناهج تدريس الفنون.. دار المعارف . مصر , ١91/79‏ . ص ١0‏ 


الشكل رقم (4؟) [ْ 
التآزر بين حاسة البصر والعقل 
19 يم ا 
عن مؤثّر مستقبل 9 
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البصري بالضوء". أما في الفن التشكيلي فتعرف بأنها عملية الدراية بالتنوع الذي 
تشتمل عليه الأشكال المحتلفة للبيئة م 
- ويوكد محمود بسيوني أن الفن التشكيلي يعتمد على العين (الرؤية بحاسة 
البصر) حيث أنه يعثل ثقافة بصرية هامة لكل مواطن مهما كان موطنه ومهنته 
ووضعه الاحتماعي والاقتصادي . فلتربية الفئنية دور هام ف تنمية الرؤية البصرية 
السليمة لدى الأجيال وإدراك العلاقات البصرية وفهم مضمونها. ومكنوناتها 
وإدراك الجمال وتذوقه والمعيشة في كنفه ولفظ القبيح ومعاداتهرم 
- ويرى كايد عمرو أن الفرد الذي تناح له فرصة تنمية الرؤية البصرية من 
حلال النقل والتقليد واستخلاص القيم الجمالية وتوفر الخامات لديه يصبح إبجحاهه 
بصريا فينظر إلى امحيط البيئي بعين مدربه على الملاحظة والتمييز بين الأشكال 
والألوان والخطوط والأحجام .... أما الفرد الذي يفتقر إلى التوجيه والإرشاد 
وإلى تعلم الفن بطريقة بصرية سليمة ولا تتوفر لديه الإمكانيات المادية والخامات 
ممارسة الفن يظل إتجاهه حسياً متمشياً مع مفهومه الذه الضحل للأشكال ‏ 
ويرى أن التربية الفنية "كيان معرقي ونشاط تطوري هدفه تهذيب الذات من 
الناحية الحمالية وتزويد التلميذ بالمعرفة الشاملة المباشرة للأشياء من خلال الخيرة 
البصرية الواعية. ‏ - 
وذكر كايد عمرو ماتوصل إليه "بياجيه" من "أن الفن خبره بصرية تسبق تكوين 


المفهوم عن الشيء .0 


١-محمد‏ الدسوقي: حوار الطبيعة في الفن التشكيلي (المعرفة البصرية وأسس التكوين) . 1414٠‏ ص ١77-175‏ 

1-نخمود البسيوني: إبدا ع الفن وتدوقه , دار المعارف , القاهرة . *14 ص 405 - 11# 

*- كايد عمسرو: الرؤية البصرية في مناهج الوبية الفنية » بجلة علوم وفدون دراسات ويحوث, مطابع جامعةحلوان , العدد الأول , السسنة الأولى. ينساير 
مو ص 9ؤ74- ا” 
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- بينما أورد محمد دسوفي مايراه المفكر الأمريكي وينجنستن 171/11861156111 مان 
"أن الطريقة الوحيدة لتدعيم الرؤية هو تدريبها على النظرة العميقة للحقائق كما 
ق: القاميلة تقرها ررم ميض نر أن الرؤيه التأمليه للطبيعه مما تحويه مسن اثسياء 
والتعرف على مكنوناتها وعلاقاتها الحماليه وخصائصها البنائيه هو تدريب جيد 
للحواس وخاصه البصر على الملاحظه والتمييز بين المتشابهات والمحتلفات في 
الاشياء والذي يساعد على تنميه الحس والذوق الجمالي لدى الأفراد »وهذا 
ماقيز الفوة المتدوق:عن الفورة العادئ:.. فالفرة: العادي ينطن ان الأشياء من حوله 
والى الطبيعه نظره نفعيه بحته أما الفرد المتذوق فينظر اليها نظره تأمليه متعمقه 
يستخلص من خخلاها العلاقات الحماليه والبنائيه من كل مايحيط به فيزداد مخزونه 
المعرقي والفى . [ 

دور الطبيعة في تدمية الرؤية البصرية: 
تعتبر الطبيعة محال حصب لتنمية الرؤية البصرية وتدريبها على الملاحظة والتمييز 

بين عناصرها المحتلفة » كما تساعد على تفهم الأشكال البنائية في تركيسب الأجزاء 

المكونة للشكل الكلي ف انسجام وتناسق تام. 
ويذكر عبدالفتاح رياض أن نقطة البداية في العمل الف هي أن يتعلم الفنان أو 
الفرد كيف ينظر إلى الحقائق الطبيعية بعمق يكفل تنمية هذه الحصيلة الفنية الب 
يختزنها العقل البشري ثم يعود ليخرجها في صوره فن تشكيلي. "م شكل (55) 
(7؟) » (37”) توضح دراسات مختلفة لبعض من عناصر الطبيعة و كيف امكن 
للفنان أن يستخلص منها بعض العلاقات التشكيلية باعتبار أن العين هي جهاز 


1 محمد الدسوقي: مرجع سابق ١‏ حص 5١‏ 
؟- عبدالفتاح رياض: مرجع سابق ٠‏ ص ه١‏ 


0 
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الإستقبال لمعالم العالم الخارجي فالرؤيه تتطلب النظر إلى الأشياء المحيطة بنا رؤية 
قائمة على التأمل والنظر الى متغيرات الطبيعة وولاتوظة مابها من نظم وترا كيب 
وعلاقات تشكيلية يتم ادراكها من 000 النظين الى رتشا الس كبو اليداة لكل 
الطبيعي وملاحظة التغيرات الحركية واللونية والشكلية وتسجيل ذلك في العقل الذي 
يتآزر مع العين في تكوين رصيد من العلاقات التشكيلية المستخلصة من تعدد زوايا 
الرؤيه والتى تسهم في عمليات التأليف وإعادة الصياغة. 
العوامل التي تشكل الذات الإنسانية: "عوامل الإدراك" 
-١‏ اجانب الإدراكي البصري (4506616 1/1510131): 
ويعيئ تعزيز الإدراك البصري "الرؤية" لدى الفرد من خلال مشاهدة الطبيعة 
وتحليل عناصرها المرئية واستخلاص القيم الجمالية لإثراء حبرات الفرد الإدرا كية 
من شكل ولون وملامس وإيقاعات. 
ويرى محمود البسيوني أن الفرد كثيراً مايلجاً إلى النقل عن الصور الفوتوغرافية 
أو كتب الفن وغيرها من مطبوعات نتيجة لحاجتهم إلى النمو البصري وأن 
غياب الخبرة البصرية الواعية تشكل جمودا وجهلا بأصول الفن التشكيلي 
وخاصة ف محال الشكل واللون رم 
1 - الجانب الفكري (]60م45 [ةلااءعع11ا101): 
تسهم عملية الإدراك البصري في تنظيم قدرات الفرد المعرفية وتنمية الجانب 
الفكري عن طريق التعاقن على أصول المخامات والأدوات وكيفية تناو لما 
واستخدامها وكلما زادت قدرة الفرد على تنظيم معرفته ما يجيط به ساعد ذلك 
على التعالنم بشكل أفضل واستخخلاص القيم والعلاقات بين الأشياء وإعادة 


١-محمود‏ البسيوني: أصول التزبية الفنية . المكتبة الأموية , ببروت لينان , طلل 15281 .اص 17" 
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صياغتها. ويؤكد لطفي زكي أن "التعامل الأول مع الخامات يكسب الفرد 5 
من المعرفة » وإعادة تكرار الممارسة بصورة حديدة لنفس الخامة تكون له قوة 
دافعة في زيادة التعلم والخبرة 0 

“ا الججانب الججسماني (450601 2535122[1): 
ويقصد به المهارة الجسدية الى تعن ضبط اليد والعين وبقية أجزاء الجسم الي 
يستخدمها الفرد في إنتاج الفن والسيطرة على الأداة والآلة وما يرافقهما من 
تكنولوجيا بحيث يحدث تآزر بين اليد والعين الى تعمل .ما تراه العين. 

:- الجانب الإبداعي (]ع4506 01©211076)) : 
للقن دوو اق تعجر القابرناكه الال اعزة اخزى ,ررق اتعتريو النططة رين نيبا ع7 
التأثيرات البيئية من نخلال العين والتعرف على عناصر الطبيعة والإستعانة بها في 
إكتساب الخبرات الى كان لما دور في تنمية الجانب الإبداعي وحياله الفئ الذي 
يعتمد على حصيلة خبراته البصرية السابقة والمباشرة بإضفاء جو غبي بالتنوع في 
كل ما تراه العين من عناصر. 

ه- الجانب الجمالي (450©01 16]ع5)1ع4): 
إن العين المدربة على الرؤية الجيدة والملاحظة الدقيقة هي الى ها القدرة على 
تذوق الجمال واستخلاصه من الطبيعة لذلك فمن الضروري توجيه نظر الفرد 
مباشرة لتتبع الدمال وإرشاده إلى تعزيز محال الرؤية البصرية من خلال البيئة 
الجمالية ومن حلال رؤية الأعمال الفنية اليدة وتذوقها. 

5- الجانب الوجداني 0م45 [18810000828): - 
لكي يتحقق الاتزان النفسي يجب أن يحقق الفرد انسجاماً مع ذاته ومع المجتمع 
الي يعني تنه فالنقرة!النا الال المبنازرة: التصدرية الدواة ولاق واد روطي 


8 ص‎ , ١91/7 لطفي محمد زكي : إتجاهات في تطوير مناهج تدريس الفنون , دار المعارف , مصرء‎ -١ 
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متطور عمل الكل نلقة يحتسيه ولق له الاتجقر وز ادو ضمت 
عوامل تكوين الرؤية الفنية: 

أو ضح دسوقي أن الرؤية الفنية هي إدراك العالم المحيط بالفنان مهما كان هذا العا 

سواء شكل أو فكرة وتعتمد الرؤية ثي تكوينها على مراحل هي 

1-مستوى العلم: 
أي كم ونوع المعلومات المعرقية حول 0 باكر الطبيعية . 

1- طريقة التفكير: 
طريقّة إدراك تلك المعرقة حسب عادات ت امجتمع وثقافته العامة و كية كيفية تنظيم 
تلك المفاهيم في منتجات شكلية والقدرة التقنية أو المهارية علبى معاللجة 
الخامات والأدوات ف تنظيم وتوظيف المعرفة وطريقة التفكير ف الكشف عن 
جوهر الطبيعة. 

- أبعاد الخيال: 
القدرة العقلية لتكوين صور داخل الدذهن حول الموضوع الفين الذي تم بحثه 
بإدراك أولي للموضوع يطور ويترجحم إلى أشكال ملموسه مع إحداث كثير 
من التغييرات والتطورات لتحويله من فكره ذهنية أو خيالية إلى شكل مادي 
محقق » كما يرى أن أسس وعناصر وقيم التشكيل لم تتغير منذ بدايات الفمن 

وأن التغير الحادث هو تغير ثي المفاهيم العامة ال توجه طرق الإدراك (الرؤية 

الفنية) حيث كميزت بأنها محملة الروح العلمية الى تربط بين السانب العلمي 
والمعرئي والجانب المعنوى المتمثل في تفاعل الفنان مع الاتحاهات الثقافية من 


حوله. م 


1 محمل الدسوقي: مرجع سايق . تس‎ -١ 


1 
عناصر العمليات المعر فية: 
١‏ - الرؤية البصرية واستقبال المعلومات من العالم الخارجي: 
تعرف الرؤية بأنها عملية الدراية بالتنوع الذي تشتمل عليه الأشكال المختلفة في 
البيئة. لذلك يرى هاكسلي أن الرؤية عبارة عن "نشاط الاحساس + الانتقاء + 
الإدراك. وأن الفروق في الاستجابة للمرئيات بين الأفراد يرجع إلى المروق في 
العمليات السيكلوجية لإلتقاط المعلومات البصرية من المرئيات وخاصة الملاحظة 
لمختلف العلاقات .زم 
العمليات المكونة لقدرة الرؤية: 
- الملاحظة والتعرف على أغاط الأشكال: 
تهدف الملاحظة إلى الوعي بأكبر قدر من المعلومات المفصلة والمحدودة عن 
الشكل المدرك أو المرئي واستخلاص الصلة بين المظهر الخارجي والبيئة 
الدالية للشكل معتمدا على الخبرات المعرفية المخختزنة. 
- الإنتباه وتمييز أغاط الأشكال: 
الدقة في ملاحظة الشكل المرئي والتعرف على تفاصيله. 
- البحث البصري: 
تتسم الرؤية بسمة البحث البصري أكثر من السكون ويكون الاهتمام 
بالأحداث الإيقاعية أكثر من الاهتمام بالأحداث الساكنه حيث يقيم صلات 
بين علاقات الشكل المرئي بتغير زوايا الرؤية ودراسة أجزائه. 
- الانتقاء: 
استخلاص أهم العلاقات في الأشكال المرئية وتركيز الإهتمام على وحدة 
اسان السكسل التي ككل وى حجن التمييان و اميل والمرليية 
الواحدة من العلاقات الي يقوم الفرد عملاحظتها. 


١-حمد‏ الدسوقبي: مرجع سابق » ص ١/8‏ 


١٠. هو‎ 


؟- التفكير البصري وتنظيم المعلومات في العالم الخارجي: 

ويقصد به حدوث عمليات من التجريدات العقلية لإعادة تنظيم الممحال 

الإدراكي منذ بداية موقف الرؤية كمحاولة تلقائية من العقل لفهم 

واستيعاب الأشكال المرئية. وتسعى عمليات التفكير البصري إلى إيجاد وتوفير 

المعلومات البصرية الى بجعل صيغة حال المرئي متسقة وفق مبادىء الوضوح 

والوحده والاتزان للتخلص من خواص الفوضى أو التعقيد الي تتضمنها 

الأشكال المرئية وتشكيلها في صور حديدة أكثر منطقية وبساطة. 

و إضفاء المعاني على الأشكال المرئية: 

تبنى عملية الإدراك على تنظيم الانتباه للمعلومات البصرية الى تستقبلها 

الحواس » بمعنى أن الإدراك يسعى إلى تحويل الإشارات الصادرة عن العالم 

الخارجي إلى معاني ودلالات ذات أهمية عند الفرد الملاحظ. 

ونحد أن أهم العوامل المساعدة على اضفاء المعاني للأشكال المرئية هي:- 

- كم ونوع المعلومات والمفاهيم المختزنة في الذاكرة: 

كيرت أن كهية 595 المحتزنة تؤثر في إضفاء المعاني للاشكال. المدراكنة 
من خلال عاملين:- 

العامل الأول: يتمثل في الربط بين المحسوسات الآتية من العالم الخارحي وبين 
الإحساسات السابقة الي تم ترجمتها وإعطائها دلالات ومعنى » وتختلف 
المعاني للأشباء الملدركة تبعا للظروف المحيطة بها لحظة الادراك. 

العامل الثاني: يتمثل ف الدلالة المعرفية المختزنة في الذاكرة حول الشىء المدرك 
بحيث يتناسب المظهر النارجي مع التركيب الداخلي للشيء والعكس 
صحيح » فيتضح دور المعرفة السابقة قي الوصول إلى جوهر الشيء وعند 


١. 


غياب بعض علاقات الشكل يبدأ نشاط الإدراك ف التقلص عن حقيقة 
الشكل المدرك, 
- الإنطباعات الأولية المباشرة: 
تعتبر الانفعالات أحد وسائل فهم الأشياء برؤية معينة تبعا لنوعية المثير ومسدى 
تشبعه بخصائص مميزة للشكل المدرك ومعينة على تفهمه. 
- الوعي بالعلاقات الثابتة والمتغيرة: 
يقصد بها الملاحظة الواعية لتفاصيل بناء وتركيب المدرك بمساعدة التفكير 
لاستخلاص أبرز العلاقات الدالة على جوهر الشكل وتبسيطها وإضافتها 
عساعدة التفكير إلى حبرته المختزنة في الذاكرة للوقوف على حقائق الأشياء. 
- الخيال واستحضار تركيبات جديدة: 
يعتبر الخيال ممه للتفكير الإبداعي المتشعتت وغطا د من التصورات والأفكار 
الي يوجدها الشعور » حيث ينتج صورا شاملة للشكل المرئي من بجموع 
الخبرات السابقة والخبرات الإدراكية الآتية بإعادة تنظيمها وتركيبها لإنتاج 
علاقات جديدة نتيجة لإمعان الفكر واتساع الخيال والرؤية الجيدة. 
4 أنواع الرؤية:- 
أمكن تمييز عدة مستويات تعمل فيها عناصر العمليات المعرفية للرؤية 
والادراك وهي: 
- النوع العملي: 
وهو مستوى الرؤية الذي يمارسه غالبية الأفراد وهو المستوى الذي يعطي الأشياء 
أسماء ورموز دون التعرض لها بالفحص والاكشاف. 


- النوع الإستكشافي: 
أو الرؤية الفضولية » ويبحث في العلاقات غير المألوفه له بشيء من الدقة 
والتفصيل القاصر على وحدة جزئية من العنصر الملاحظ وهذا المستوى لا 
يسمح بإدراك العلاقة بين أي د باقي العلاقات 
المحكونة له. 
- النوع الخيالي: 
ويسمى المستوى التأملي للرؤية » ويقصد به إضافة أو تعديل في الصورة 
الأولنة السسعيين لكر لك وإعاة # تكينقى غالؤقاته رونا الزمكار السكمدة فين 
الخبرات السابقة اللتردضن انر أو لاسي ارو يداني 9 
- النوع الموضوعي: 
ويسمى الرؤية الجمالية الخالصة » ويقصد به الإدراك الموضوعي لصفات 
الجمال الى تشتمل عليها تركيب العنصر مع استبعاد جميع التداعيات النقسية 
الى تشتمل على معاني رمزية أو نفسية أو وظيفية ة للعنصر في بيئته » ويؤكد 
هذا النوع على شمولية الإدراك للعناصر دون دراسة محزأة أو مفصلة له. 
الرؤية الفنية: 
يرى علي محمد أن الرؤية الحيدة والملاحظة الدقيقة لعناصر الطبيعة تثري تحبرات 
الفرد الفنية وقدراته الذاتية فيصبح لديه يد لابأس به من المعلومات الى تعينه 
على تكوين إطاره الخاص ؛ فبوجود العقل والحواس "البصر" يكتسب الفنان إطاره 
الفئ الخاص الذي يستقر ويقوى ويزداد رسوععاً بالمران والملاحظة المستمرة والقسراءة 
والاطلاع الموجه والمنظم فهو يرسم ويطمس مرة تلو الأعمرى حتى يرسخ إطار 
معين لديه ويتفوق على سائر الأطر وتصبح جميعها خاصة وموجهة نحو حدمة هذا 
الإطار » وهنا نقول أن هذا الفرد. لم يكتسب إطاره الخاص من فراغ بل ساهمت 
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جميع حواسه ف تغذية العمل بالمادة والمضمون » فالفنان عندما ينفعل ويتأثر بالواقع 
كارح والعداله يمر عله تعر الفوسقا أن أديا ان تعريا على هفة رم ١‏ 
نحت تبعاً لإطاره النوعى الذي اكتسبه من واقعه النارحي » ولكي يحدث الترابط 
بين نتاج الفنان وبين المتذوقين لابد لمذا الفن أن يشبع لديهم حاحة اجتماعية 
باعتبار أنه نتاج لتفاعل الفنان مع ثقافة واقتصاد وتاريخ امختمع الذي يعيش فيه أي 
أنه خحلاصة التفاعل التام والاندماج الكامل بين ذات الفنان وبين إطاره النارحي . 
فالتفكير الطويل والمران المستمر غيرا من تفكيره ليظهر إبداعه بشكل مبتكر » فهو 
يضع فكره أولية للعمل المراد تنفيذه ثم ماتلبث هذه الفكره أن تتبلور وتتكشف 
تدريجيا حلال التنفيذ » فتتجه حواسه المتفاعله تفاعل" لياف وفيا مع عقله 
ووجدانه وعالمه الخارجي إلى المادة الي أمامه فيحاول تشكيلها ممايتناسب مع إطاره 
الخاص فيلجأ إلى الحذف والإضافة والتعديل في أفكاره وإلى تنظيم الداخل لديه بناء 
على الخارج عاك للمادة الى يقوم بتشكيلها حتى تتجسد الفكرة.0 

كما اوددر قري ناوراليي اكد انالك :فول القاسوفيالفر تمي !اد يحنية 
اكرتك” الدى يقول "أنه لابد لنا من أن ننظم الداحل (1,610603125) بالإستناد إلى 
الخارج (61(612055آ)"م. فيلجأ الفنان إلى فرشاته وألوانه ويلجأ النحات إلى أزميله 
وحجارته والشاعر والقصاص إلى أوراقه وقلمه أي يلجأ الجميع إلى مواد تتفق 
وطبيعة إبداعاتهم من جهة وطبيعة إطارهم النوعي الخاص من جهة أخرى. 
فالفنان لا يلجأ إلى استخدام الخامة كمادة أولية بل يدرس أولا تحصائصها وطبيعتها 
ويتدرب ويعارس ويتمرن على كيفية التعامل معها فينشاً ينه وبين المادة ألفه فيتعرف 
على مكوناتها وأسرارها فينمو إطاره النوعي الخاص ويزدادرسوخخا وقوة. 


15ا0-1١58ص؛,‎ ١14886 --51١14٠08 , علي عبدالمعطي محمد: فلسفة الفن رؤية جديدة , دار النهضة العربية للطباعة والنشر ء بيروت‎ -١ 
١9ص‎ , 1155 , -زكريا إبراهيم: فلسفة الفن في الفكر المعاصر . دار مصر للطباعة, القاهرة‎ 
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وعلى الرغم من تمكن الفنان من هادته وفهمه لما ومرانه عليها إلا أنه كير ماتأبى 
هده المادة في تحسيد فكرته ( وهنا يلجأ الفنان ايناث يحور ويعدل في فكرته - أى 
أن يعدل الداحل بناء على الخارج "إمكانيات المادة” - يما يتناسب ويتوافق مع طبيعة 
المادة و تخحواصها وإمكاناتها. 
ويمكن القول بأن هناك صلة وقوة تلاحم وترابط بين الفنان وبين عمله ومادته حيث 
مثل العمل في عملية الابداع الف دور كبير باعتباره العنصر الرئيسي الذي يجمع بين 
الفنان والمادة ال يتعامل معها فمن خلال ممارسته للعمل الفئي يتمكن من الكشف 
عن أسرارها ومكنوناتها. 
ويعرض محمد سالم مايراه هيجل "116861" من أن الفن هو "إبداع أو إخضاع 
الإنسان للمادة وانتصاره عليها فالإبداع هو إنزال فكره أو مضمون في مادة أو 
صورة وتشكيلها على مثالها » وبقدر تفاوت ومرونة ومطاوعة المادة تتعدد الفنود 
الجميلة م 

بينما يذكر زكريا إبراهيم رأي "آلن" وهو أن المرء لا يبتكر إلا حين يعمل 
وأن الفن هو صناعة وتحقيق وتنفيذ » وأن الفنان الحقيقي هو الذي لايزدري المادة 
ولا يحتقر الصنعة بل هو يتأمل ويلاحظ حتى يجد مايسعى إلى تحقيقه من خحلال 
المادة الي بين يديه والسى يحاول ا دراستها والوقوف على قوانينها والإلمام 
بطبيعتها ومقاومة تمردها ومواجهة العوائق الى تعيقه أثناء تناوله لهها وذلك بتنظيم 
وتغيير أفكاره بما يتلاءم مع طبيعتها وإمكانية تشكيلها ليحصل ب النهاية على عمل 
فئ مبداع مبتكر. (0) ظ 


-١‏ محمد عزير نظمي سالم: الإبداع في علم اجمال . دار المعارف , مصر . ١4198‏ .»ص لاه 
؟-- زكريا إبراهيم: فلسفة الفن في الفكر المعاصر . دار مصر للطباغة . القاهرة » 1555, ص17”52 - /71؟١1‏ 
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نظامها ومعرفة أشكاها ليكشف عن علاقات حمالية ونظم إيقاعية جديدة فيحدد 
أفكاره في ضوء إحتكاكه المستمر بالواقع. 
ويؤكد حون ديوي "أن الفن ليس هو الطبيعة » وإنما هو الطبيعة معدله بفعل 
إندماحها في علاقات حديدة تولد مقتضاها إستجابة إنفعاليه جديدة .م 
كما أتفق كل من محمد سالم وزكريا إبراهيم على أن النظره عند الفنان ليست 
إلى تدريب وممارسة طويلة تمكنه من اقتباس فكرة الموضوع من عالم الأثشياء 
وترحمته إلى أثر ف مبداع) < 
فالفنان لا يكون مبدعا إلا إذا تمتع بشيء من المهارة والقدرة على الأداء والملاحظة 
وحساسية عالية بكيفيات الأشياء وإدراك العلاقات والكيفية لتحقيق روّية جديدة 
في عملية الإنتاج وإذا لم تتوافر لديه هذه الخصائص فإن آداءه يكون جرد فعل الي 
يخلو من الطابع الجمالي . حيث يورد كايد عمرؤو ماأكدثه هوا كفي 171116 على 
ضرورة تعهد الفرد منذ نعومة أظفاره في تنمية حبراته وزيادة مخزونه المعرقي من 
بيكته الطبيعية بكافة أشكاها وعناصرها الى تحيط به فهي حافز له ومثيرة لخياله 
لكشف أسرارها وعحباياها رم ظ 

ويرى لطفي زكي أنه لكي تساعد الفرد على تكوين إطاره النوعي الخاص 
--١‏ جون ديوي: الفن خبرة , ترجمة: زكريا ابراهيهم . ذار النهنة العربية . القاهرة . 1551 ص١‏ 
؟- محمد عزير نظمي سال: الإبداع في علم الجمال , دار المعاراف , مصر . 1541748 ص؟4 


*. زكريا ابراهيم: فلسفة الفن في الفكر المعاصر , دار عصر للطباغة. القاهرة . 15455 , ص لم٠‏ 
م كايد عمرو: الموهبة الفنية في منظار الواقع . مجلة علوم وفنون دراسات وبوات. مطابع مجاميية حلوان . العدد الثاني ء السمنة الثانية »ابريل . ,ةلص /ا ١‏ 
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المتشابهة بعض الشىء » ورؤية الفروق ف الأشياء المتشابهة واستخدام المفاهيم 
لتعريكن الخروة الضوية وغلى ذتلكق عيد أن ساس قدزاك الادراك الصبيرن جو 
التنظيم » ورؤية المتشابهات والإحتلافات والمتقاربات والاستمرار والنهايات 
والشكل والأرضية والفراغ ورؤية الأشياء والنماذج تحت مؤثرات مختلفة مثل 
الضوء والبعد وعلاقات نقط التلاشي » وأن تدريب الفرد على كل هذه المهارات 
تنمي رموزه وتحعله حرأ طلقا كما تسهم كثيرا في تعلمه الفنرم 
وقل تدا برع الروك شرلا لق ةانق ناو ل ري عدا ونبو يب معني ولاك 
على خبراته السابقة وعلى تعلمه البصري وقدراته العقلية ومهارته في التعرف على 
تفاصيل تلك المدركات وعلاقتها بعضها ببتعض من حيث اللون والخط والنور 
ليور الائقه .ىر كقية تكانيها اهنيد كر قدرة على تقار ل الجر كيات 
المعقدة ووضع ال حلول المبتكرة ها. ظ 
أي أنه أصبح يبحث في الإدراك الكلي (0020611057) للمرئيات الذي يعتمد 
على التصور الذاتي لما تكون عليه المرئيات من خلال الفكرة والمفهوم فيعيد بناء 
اعجاله لبكرة تجيره اننا من الذاعن ويضيه 1 كن عله لفن لام ضام وكدرن 
بن افيه قد كين نرم ادر كة وعدا وعاركا 
فقّد أورد على المليجي تأكيد كاندنسكي لذلك في قوله "أن العميي المجوهرف ف 
العمل الفئي هو عنصر حاص بالتنظيم المتنوغم المتوازن للأجزاء م 

كما يرى لطفي زكي أن الفن هو عمل ايتكاري يعتمد على الاختيار أولاً ثم 
التحويل وإعادة تنظيم أشكال الطبيعة ثانياً » كما يرى أن الفنان الذي يحرر 
الأشكال ف الطبيعة من اللغو الذي قد يكون عالقا بها ثم يعيد بناء هذه الأشكال 


١-لطفي‏ محمد زكي: نظرية العمل في تدريس الفنون ١‏ دار المعارف بمصر , ا ؟ ١‏ ص 758 - 5" 
"-علي محمد المليجي.: المتضمنات التربوية للفن الحديث . كم - 760954 مؤتمر الفن والتعلم الجرء الأول , /4819ة15 ص 195- ١941/‏ 
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الرؤية هي إدراك أو فهم لما حولنا فالفن في رأيه هو كشف للطبيعة وهذا الكشف 
لايتيسر وجوده إلا عن طريق الإنسان » الإنسان الواعي العاقل المتبصردم 
أي أن الفنئان يقوم بدراسة الطبيعة دراسة تأملية دقيقة وافية يقوم العقل فيها 


. 


بإحتزال هيئتها ١‏ لطبيعية ويستخلص من خلالها مات العناصر الى رأها ويعيد 
صياعتيااءق 5 جديدة تتلاءم مع أهدافه وإهتماماتة كتدلولات«شكلية بعيدة 
كل البعد عن التقليد ويغلب عليها طابعه الداى: 


١-لطفي‏ محمد زكي: دراسات في الفنون التشكيلية "التلقائية في فن الكبار" تبربة في الفن واصول تدريسيه . دار المعارف بمصر . ط؟ . 11511. ص4 


اخلاأصة: ظ 
ترى الباحثة أن عملية التصميم تعتمد على التنظيم والادراك البصري للعلاقات 
الجمالية المستخلصة عن طريق الرؤية الفنية الجيدة والملاحظة الدقيقة للطبيعة 
باعتبار انها محال واسع لتعلم ايسر واسهل » فقد ثميزت الرؤية الفنية المعاصرة 
بانها محملة بروح العصر العلمية المستمدة ما يحيط بالفنان من وسائل تقنية 
تسمح له بان يستكشف اسرارها ومكوناتها ليعيد صياغتها ف صورة فن 
تشكيلي » فمع تعدد زوايا الرؤية الفنية سعى الفنان الى تناول موضوعاته برؤى 
مفتوحة محققا عن طريق انتاحه الفينٍ الثراء والتنوع في البناء التشكيلي 
والتعبيري بعيدا عن النقل والتسجيل . فهو بذلك يقوم بالتأمل الحيد للطبيعة 
وفق المفاهيم الى استنتجتها نظرية الجمشطالت في جمال الادراك البصري نم 
يستخلص علاقاتها البنائية والجمالية ويتخير من عناصرها ويبسطها ويلخصها 
ثم يعيد صياغتها مرة اعرى تبعا لنظم ايقاعية ناتحة عن تكرارات متتلفة لتصبح 
كاذ وعدا سورض وجودة :ان غطال: أدرا كنا قي اذاراكة العلافتة رمق الجراده 


المكونة له. 


الفصل الرابسعع 


القب والتشكيلية 


بف 


مفللهه:. 

ما لاشك فيه أن الرؤية الحيدة والملاحظة الدقيقة للطبيعة تثري غخبرات الفرد 
اللفتية وقذراتة الذاقية سمي ديه رضيدا اباس بها فين العاريات الج تيده على 
تكوين إطاره الخاص » فبوجود العقل والحواس يكتسب الفنان إطاره الف المخاص 
الذي يستقر ويقوي ويزداد رسوخاً بالمران والملاحظة المستمرة والقراءة والاطلاع 
الموجه والمنظم. وهذا مايؤكده "عبدالفتاح رياض" من أن "فكر الانسان وحبراته 
لاتأتي من فراغ بل من الرؤية المستمرة وإنحتزان هذه الخبرات في العقل ومن ثم 
إستدعاءها وقت الحاجة لانتاج أعمال فنية مبتكره'".٠‏ 
التفكير: 

يمكن تعريف التفكير على حد قول "أحمد رع بأنه "كل نشاط عقلي أدواته 
الرموز. ويعسين على اسستعراض الماضي والانتشاع من الخبرات الحييارقة . العهيية 
لعفب والامعداد لدع كما تيدف خا . المشكللات أو ابتكان أشياء بحديده 
معتمده على إعادة تنظيم الماضي بخبراته لحل المشكلات الحاضره .0 

أما لطفي زكي فقد أورد تعريف جيلفورد بأنه "عملية إنتاحية تعتمد على 

استخخدام المعلومات المعروفه للفرد والوصول منها إلى معلومات جديدة أكثر عمومية 
وأكثر شولا".م اذا التفكير هو نشاط عقلي يعتمد على المحزون المعرفي والفئي 
للفرد والمكتسب من الرؤيه والملاحظه المستمره واستدعاءها وقت الحاحة لوضع 
حلول. مناسبة للمشكلات الى تواخه الفرد انناع ملية الابتكار. 


1 - عبدالفتاح رياض: مرجع سابق ٠ص‏ 184 - ,.١18‏ 

؟- أحد عت راجح: : أصول علم النشس ؛ المكتب المصري ؛لطدديث للطباعة والدشر 0000 طف »علاقل ص /ا١”‏ - .5١65‏ 

*- لطفي محمد زكي: دراسات في الزبية الفنية المعاصره ونظرية التفكير . دار المعارف . مصرء 151١‏ ص لاص ؟1- .١14‏ 
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عوامل التفكير: 
قسم جيلفورد عوامل التفكير إلى ثلاثة أقسام هي:- 
١‏ - المعرفة بمعنى الاكتشاف. (أ) الاحساس بالمشكللات. (ب) إعادة التحديد. 
١‏ - التقويم. )١(‏ التقويم المنطقي . (ب) التقويم الادراكي. (ج) التقويم الناتج 
عن الخبره. (د) سرعة التقريم. 

؟- الانتاج. (أ) قدرات التفكير التقاربي الاحتزالي اجتمع ويتضمن الاحتمالات 
عند إنتاج إجابة واحده محتملة للمشكلة. 

(ب) قدرات التفكير التباعدي المتشعب: يرتبط بعملية الخلق والابداع ويتطلب 
إنتاج أكبر عدد ممكن من الاحتمالات والاجابات ويتجه اتحاهات متفرقة تختلف 
باختللاف موضوع التفكير. 
ويرى أن التفكير التباعدي عاملا هاما في التفكير الاتكاري الذي يشمل عامل 
الطلاقة والمرونة والاصالة. فالتدريب على التفكير المتنوع والمتميز بالطلاقة والمرونة 
والبجدية - ارين مارب لمحي و التي كان ان تي اام 
للتعبير الذاتي 

د عرف مدى رك لشكع السيرياب 


عن الطبيعة تأملها ا فيهاً ‏ لم تسجيلها عن حدينا 
إل علاقة ند حل مل هده بالعلاق؟ باللخط ء' ار 7“ خجامة 


8 حلاله رصيدا من الشوات اللرئية تفيد ف إنماد 


العلاقات بين 00 0 التأليف التتجديد 0 بت 


04 220011111 
البحث إلى تدريب العين على البحث في مكنونات الطبيعة بهدف تمييز العلاقات 
واكتشاف النظم ليساعد على اكتساب 0 من المعرفة ببنائية الاشكال وأسس 


-١‏ هدى أتدزكي: الفكر التجريي في الصوره التشكيلية » دراسات وبحوث. ١مجلد‏ العاشر . العدد انامس ) ديسمبر » /اهرة أ ءص”7لا. 


١١ ؟‎ 


تجميعها في وحدة كلية وتخزينها في العقل ثم استدعاء هذه المعرفة لاعادة 
تنظيمهاوصياغتها في صور وأشكال جديدة محسوسه. 

الاسس التي يقوم عليها التفكير: 

-١‏ الفهم ويقصد به الربط وإدراك العلاقات بين الظواهر المراد تفسيرها وبين 
الاحداث الى تلازمها. 

؟- التنبؤ ويقصد به محاولة الوصول إلى علاقات جديدة ليس من السهل التحقق من 
وجودها فعلا بناءً على معلوماتنا الماضية وحدها. 

- التحكم ويقصد به القدره على تناول الفلروف الى تحدد حدوث الظاهره 
بشكل يحقق لنا الوصول إلى هدف معين. 

أغاط التفكير: 

-١‏ تفكير ملموس 'عياني" 8لاأعلصتط1' عاءعزعمه©) 

-١‏ تفكير جرد 28 ءاطاط) 4518614 تحريد واستخلاص علاقات من الاشياء 
ا محسوسه الموجوده للوصول إلى تنظيمات أخرى. 

- تفكير موضوعي علمي #قطتلصتطا علاناءء 0 50111116 يدور التفكير حول 
حقائق موجودة في عالمنا ذات الوجود الفعلي الملوضوعي. 

:- تفكير ذاتي خرافي 8أكلصلط) ءناأوتلوعمل] . 

ه- التفكير النقدي 1[128ط) 011121 إخضاع المعلومات الي لدى الفرد لعملية 
تحليل وفرز وتمحيص لمعرفة مدى ملاءمتها لمالديه من معلومات أخرى ثبت صدقها 
وثباتها بغرض التمييز بين الافكار السليمة والخاطئة. 

“- التفكير القائم على التصميم عن طريق تكوين مفاهيم مختلفة القدرة على التنظيم 
والتصنيف للمايحتويه العام الخارجي من مكونات بغرض إدحال نوع من النظام 
يساعدنا قي تفاعلنا معه ويؤدي النمط من التفكير إلى تكوين مفاهيم عن الاشياء 


١ ١1” 


المصنفة والمفهوم هو كلمة أو رمز 01تةن5 يحمل الشكل والمضمون معأ وويمككن 
تحويله إلى حقل أو شيء مادي ملموس. 
-١‏ التفكير القائم على التمييز أي إظهار الفروق الجوهرية بين الاشياء الي تنتمي 
إلى نوع معين من الا شياء. 
- التفكير الابتكاري ع28كاضاط) 07621176 العملية الى ينتج عنها حلول وأفكار 
تخرج عن الاطار المعرقي المعلوم الذي لدينا سواء بالنسبة لمعلومات الفرد الذي يفكر 
أو للمعلومات السائده في البيئة وذلك بهدف ظهور الجديد من الافكار. 
الابتكار: دمنهء© ظ ظ 
أوردت عبله حنفي تعريف جيلفورد للابتكار الذي يقول فيه إنه "تفكير ئْ 

نسق مفتوح يتميز الانتاج فيه بخاصية فريدة أي أنه القدرة على إيجاد تركيبات أو 
نيمانت عل زذة دلق :زا فدرال فب ال الابتكار . 

وترى عبله أن الابتكار "تنظيم جديد لعناصر سبق لها الوجحود ؛ تنسم بالاصالة 
والجدة في محال العلم .0 
بينما أورد على المليجي تعريف كلا من ماتيس وبيكاسو على الترتيب للابتكار 
الذي يقول بأنه "الوظيفة الحقيقية للفنان وحيث لا يوجد ابتكار لا يوحد فن . 

أما بيكاسو فيرى أن "الشيء لهام في الفن هو الابتكار » ولا شيء آخخر يهم ؛ 
فالابتكار هو كل شيء . 
بينما يؤكد علي المليجي بأن التربية الفنية تسعى إلى "احترام الفرد لذاته وتكشفها 
والتعرف على إمكاناتها ودفعها للامام في طريق المغامرة وكشف الجديد والاضافة 
فيه .(0) 


١-عيله‏ حنفي عثمان: مرجع سابق . ص + - لا. 
؟- علي محمد الملمجي: المتضمنات الوبوية للفن الحديث . را - +*؟.؟ مؤْتمر الفن والتعليم . اجخزرء الأول , /ومة ١‏ صلا ؟. 
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متها بعرقه. سيك ققير لياه قدرة الفوود فاق الاقاع» زعاجا عمسيو با كر اقدر 
من الطلاقة الفكرية والمرونة التلقائية والاصالة بالتداعيات البعيدة وذلك كاستجابة 
لشكلة أو موقف مثير .00 

وتنفق الباحثة مع ماذكر سابقاً حيث ترى أنه من الواجب على الفرد أن يسعى 
إلى تطوير فكره بشكل تعبيري أصيل وصادق يبتعد عن النقل والتقليد من خلال 
تنمية رؤيته البصرية ومدركاته الحسية بدراسة الطبيعة لاعداد تصميمات مبتكرة 
يتلاءم تنفيدها مع حالات التزبية الفنية بعامة وطباعة التفريغ بخاصة. 
العوامل التي تساعد في العملية الابتكارية: 
١‏ - الطلاقة الفكرية لإعمعبط1 1163110021 : 
وق أخيد الفافدى أنها"القدرة على امعدغء اكرغدد مكنع من الافكار المتكيرة 
والمناسبة في فترة زمنية محدده لحل مشكلة ما أو موقف مثير .00 

أما عبله حنفي فترى أنها "القدرة على سيولة الافكار وسهولة استدعائها 
وتوليدها ف وقت محدد .م 

أما محمد سالم فيعرفها بأنها "القدرة على إبداع أو ابتكار تكوينات منوعة فى 
فنزة محدده كنتيجة لانعدام العوامل المعطلة 000 
ويعرف أحمد زكي صالح عامل الطلاقة ف التعبير الفئ بأنه "السهولة في التعبير الفبي 
سواء بالريشة أو القلم في التصوير أو بالازميل كما هو الحال في النحت أو باللعب 


على أل مو سيقية وكنة ‏ امنا 


-١‏ سيد خخير الله: إختبارات القدره على التفكير الابتكاري , بحوث في علم النفس ‏ دار العالم العربي , القاهرة , زبدون ت) , عى8. 
؟ -أقد عبدالر من الغامدي: مرجع سابق . ص ١7‏ . 

#-عبله حنفي عشمان: مرجع سابق . ص 4. 

ع - محمد عزيز نظمي سالم: مرجع سابق . ص 4 ". 

ه- أحمد زكي صالح: مرجع مابق » ص .7٠01‏ 
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وتعنى بها الباحثة في حال بحثها "قدرة الفرد على ترجمة أفكاره في شكل تكوينات 
مبتكره قائمة على دراسة عناصر الطبيعة وتوظيفها في نفس امجحال . 
؟- المرونة التلقائية: /(116<161116 21011631160115 
يعرفها سيد خير الله بأنها "القدرة على إنتاج استجابات أو أفكار مناسبة لمشكلة 
أو مواقف مثيرة تتسم بالتنوع واللانمطية ومقدار زيادة الاستجابات الجديدة تكون 
زيادة المرونة التلقائية .رم 
أما عبله حنفي فتعرفها بأنها "القدرة على تغير الحالة الذهنية بتغير الموقف الذي 
من الاستجابات ويقصد بها المرونة التلقائية. (ب) سلوك الفرد الناحح في مواجهة 
موقتف م أو يشكلة م أمرونة تكفية م 
وتعنى بها الباحثة في محال بحثها بأنها "تداعيات فكرية تؤدي إلى إنتاج أفكار 
007 5 . ]1 
*- الأصالة: 01251221167 
يعرفها أحمد الغامدي بأنها "إدراك الاشياء بصورة غير مألوفة ونادرة وهى 
استجابات أصيلة قليلة التكرار ".رم 
بينما يعرفه سيك خخير ا بأنها "القدرة على إنتاج استجابات أو أفكار أصيلة 5 
قليلة التكرار داخل الجماعة ال ينتمي إليها الفرد وهو يرى أنه كلماقلت درجة 
شيو ع الفكرة زادت درجحة أعبالعها م 


ليناد إختبارات القدرة على التفكير الابتكاري , حوث في علم النفس . دار العالم العربي . القاهرة . (بدون ت). ص ". 
7- عيله حنفي عفمان: مرجع سابق » ص 5. 
- أ“قد عبدالرحمن الغامدي: مرجع سابق ,» ص 5 .١‏ 


- سياد غير ؛ لله: مرجع مابق ٠‏ ص١‏ . 
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ويؤوكد ذلك محمود البسيوني بقوله "أن العمل الف يجب أن يكون غير نابت 
معنى أنه يتجدد بتجدد الرؤية أي يجب أن يتميز بالاصالة" .مح ١‏ 

بينما يعرف عزيز سالم الاصالة بأنها "التعبير بطريقة تخالف مايعبر به عن موضوع 
العمل الفي. ويرى أن هناك علاقة بين الاصالة والطلاقة حيتف انتغدارة الأفكار 
عند الفنان ومحصلة الرؤى الحمالية المختزنة تمكنه من التعبير عن الموضوع بسهولة 
وبطريقة فريدة متميزة بلا معوقات أو قيود .0 ظ 

كما تعرفها عبله حنفي بانها "القدرة على انتاج فكرة جديدة أو طريقة يكن 
قياس الحده أو الطرافة بها عن طريق كمية الاستجابات غير الشائعة أو غير المألوفة 
الي تعتبر استجابات مقبولة. رم 

وتعئ بها الباحثئة في محال بحثها بأنها "إنناج تصميمات مبتكره تخالف ماعبر به 
غيرها من الباحثين في حال التتخصص بالاعتماد على بعض المفردات وليس الوحده 
كاملة . 

سي الام ا حيرات الفرد ومغزونه الفكري هما الاساس في بجلقه 
وإبتكاره وأن عملية الابتكار تعتمد على خبرات الفرد ومعلوماته ومهارته في رؤية 
العلاقات بين عناصر الطبيعة المحيطة به فتتكون لديه صفات الاصالة والطلاقة 
والمرونة» أي أن قدرة الفرد في الفن لا تعتمد على قدرته الخلاقه وحدها بل تعتمد 
ايا علق افعزرانه السابقة في الفن وكيفية تنظيمها بشكل مبتكر وهذا ماي ؤكده 
لفلفين رز كي بقوله أن "الفن لغة رمزية تحمل المرونة والطلاقة والقابلية للتشكيل 
مايجعل منهاأ أقدر اللغات على التعبير .(؛) 


١-تحمود‏ البسيوني: أصول التزبية الفنية , المكتبة الاموية . بيروت لبنان. ط3 . 194837 ص09. 
1-تحمد عزيز نظمي سالم: مرجع سابق . ص 94”. 

*- عبله حنفني عثماك: مرجع سابق .اص 37. 

4 -لطفي محمد زكي: نظريات في السلوك الفني وتطبيقاتها التربوية . دار المعارف بنصر. 1155 ., ص كث. 
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وترى الباحثة أن رؤية الفرد الفاخصه أشكان الطبيعة وإدراكها ارك شاملا 
كليا و تليلهة إن الخراء وبشردات لم إعناد #افيا قفي يشيكل تكريناتف كه 
تخرججها عن الواقع يمتاج منه إلى تبره فنية ومهارة تكنيكية لذلك فهي تتفق مع 
تعريف "لان" الذي أوردته وداد جاد في قوطا "أن القانون الاسمى للابتكار 
هو أن المرء لايبتكر إلا بالعمل".:0 ويقصد هنا بالعمل أي الممارسة الفعلية الى 
تساعد ف تنمية المهارة مختلف أنواعها. 

اتلك عق أنه لزان خلما أن سعرت على هوم المها 6 
المهارة [5[1 : "تقنية الاداء" 

ريذكر عزيز سالم تعريف كروشيه للمهارة اليدوية بأنها "جرد خبره تكنيكية 
تكتسب بالممارسة والتمرين ©) 

أما الدمرداش سرحان ومنير كامل فيعرفا المهارة بأنها "الوصول بالعمل إلى درجة 
من الاتقان تيسر على التلميذ أداءه في أقل مايمكن من الوقت وبأقل مايمكن م 
البهد مع تحقيق الامان وتلاقٍ الاضرار والاخطار الى يمكن أن تحدث أثناء تأدية هذا 
العمل .رم 

بينما يعرفها منير عبدالمقصود بأنها "مقدرة الفرد على تحسيد الافكار إلى معاني 
حسوسه بدرجة من المرونة والطلاقة والاصالة مع توافر الاداء وإقتصاد في الجهد 


والوقت .5 


-١‏ وداد عبدالخليم جاد: تدمية الرؤية البصرية والمهارات اليدوية لرفع مستوى الاداء الابتكاري لغير المتخصصين, مؤتمر إعداد المعلم في ضوء أسزاتيجية تطوير 
التعلسم . جامعة المنبا. كلية الزية  1١96٠‏ . ص”١5.‏ 
؟- محيد عزير نظلمي سالمم: مرجع سابق .ا ص 58. 

*. تكنيك: كلمة يونانيه تمعنى تقنيه: أي مايختص بفن أو بعلم جملة الاساليب التي تختص بفن أو مهنه. 

المنجد في اللفة والاعلام: دار الشرق . بيروت . لبنان. ط 58 . المؤكءص"5. 

7- الدمرداش سرحان/ منير كامل: المناهج . مكتة الانجلو المصرية . القاهرة » ط” . 1١955‏ اص؟". 
وير عمل سني عونا للشو برلامت موك لاكتساب مهارات الطباعة البدوية بطريقة الاستنسل ودراسة هدى فاعليتها لدى طلاب التزبية الفنية بجامعتي المنيا 
وحلوان . رسالة دكعوراه . جامعة المنيا . 8م44١‏ .ص ©. 
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وتعرفها نهاد القلماوي بأنها "القدرة على ترجمة الافكار إلى معاني محسوسة 
حيث تتوافر درجة من المرونة والطلاقة والاصالة في توظيف الاداء المتقن باقتصاد في 
الجهد والوقت .م 

وتنفق الباحشة مع نهاد القلماوي في تعريفها للمهارة نظرا لمدى تر كيزه علسى 
الجانب الادراكي في تعلم المهارة فعند قيام الفرد بأداء عمل يتطلب منه مهارة يدوية 
مثلا فإن تكرار ممارسته للعمل (التدريب) وزيادة حبرته يعدل من سلوكه وطريقة 
أدائه » والمهارة هنا لا يقصد بها البراعة اليدوية فقط ولكن تتعدى هذا المفهوم إلى 
الققرة على تخاو لالخانات:والادواك وفنا لاقاط أدائينة مرتبطة قوضوع العمل ٠‏ 
أي أن لزيادة -حبرة الفرد بالممارسة والمران دور في تنمية قدرته الادائية وتمكنه من 
المادة والاداه. فمثلا إذا لم يكن لدى الفرد خبرة عن الاسلوب المتبع في طباعة 
التفريغ "الاستنسل" فإنه نادرا مايشكل فكره مبتكرة عن كيفية إعداد التصميم أو 
الرقائق المستخدمة في الطباعة » ولكن عند اكتسابه للخيرة في محال تخصصه وتنمية 
مهارته عن طريق الممارسة الفعلية وتناول الخامات والادوات المناسبة للعمل يعدل 
من ستلوكة وطريقة أذائةة شكل 62 

وهنا تعرف الباحته المهارة بأنها "نتاج متفاعل مب على ترجمة الفكرة وتحويلها 
إلى علق تسيوتس وقوائاى ليه بدريطة فو الرونة و الطاؤقة و الأعيالة نفك لاقباط أذائية 


مرتبطة تمجال التخصص " . 


١1-نهاد‏ موسى القلماوي: مرجع سابق . ص ©. 
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اكتساب المهارة في كيفية استخدام مدقات الطباعة 


0 
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ل برنامج مقترح لاكتساب مهارات الطباعة اليدوية بعر يبعه الااستنسل وذراسلك مدا وى 


فاعليته لدى طلاب التربية الفنية يجامعي المنيا وحلوان. ص 5153-5511 


١” 


جوانب تنمية المهارة من خلال الدراسة الخحالية: 
-١‏ تنمية الرؤية البصرية من خلال دراسة عناصر الطبيعة لاستخلاص القيم الجمالية 
'مهارة بصريه . 
؟- القدرة على دراسة بعض عناصر الطبيعة دراسة وافية ثم تحليلها وتلخيصها 
وتفتيتها إلى مفردات "مهارة يدوية حركية . 
- إعادة تنظيم المفردات تبعا لاسس وعناصر الطبيعة في صورة جديدة (مهارة 
يدوية إدراكية). 
5 - تفريغ المفردات المختارة وتطبيق اسلوب الطباعة اليدوية بطريقة التفريغ 
"الاستنسل" "مهارة يدوية إدراكية” 

وترى الباحثه ان التعمق في فهم القيم الفنية المستخلصة من الطبيعة وعناصرها 
يساعد على نمو عدد من المهارات ابتداءً بالمهارة البصرية وانتهاء بالمهارة الادراكية 
الب تتآزر فيما بينها بترجمة الافكار المختزنة في صورة تكوينات مبتكرة مرتبطة 
عجال التخصص وتعتمد على كثير من عناصر وأسس التصميم من خط ولون 
ومساحة وملمس وإيقاع وغيره. لذلك بحد أنه لزاما علينا أن تتعرف على مفهوم 


مفهوم التصميم: 1025181 
التصميم هو "تخطيط لغرض معين أو خطة تمت في العقل لشيء ما بغرض 


أما وداد جاد فتعرف التصميم بأنه "عملية تخطيط أنشطة الادراك والتفكير الي 
يتسق فيها الحانب الوظيفي النفعي والتركيب اللجمالي".:0) 
ويعرفه "ونج 1/008" بأنه "هو التعبير المنظور الممكن لموهر الشيء سواء كان 
رسالة أو منتجج.(0) 
أما لطفي زكي فيؤكد أن "التصميم هو لغة الفنون » ويرى أنه تنظيم عام يمكن 
به تبادل الافكار بوضوح .(5) 
إن على المصمم أن يصل إلى أفضل الطرق الممكنة لجعل الشيء شكلا له إرتباط 
مع النخيط حوله ولا يتحقق له ذلك إلا عن طريق توليف العناصر التشكيلية للتصميم 
وهذه العناصر هي اخط واللون والملمس والمساحة وينشىء المصمم بهذه العناصر 
تنظيمات يتوافر فيها الاتزان والايقاع والوحده والتوازن .. وهذه الصفات هي الي 
تعطي الانسان الاحساس بالحلول الحمالية. 
عناصر التصميم: ظ 
هي النقطة » الخط » الشكل » ملمس السطوح » اللون. 
وقد تشترك هذه العناصر ف عمل ما أو قد يعمل كل عنصر في تصميم مستقل. 


110210 0: ,رقمل سعدمك ,تتم 19 9021010 ع1‎ 0510100, 1970, 2. 3 -5١ 
.2 ١1ص‎ . وناد عبداخليم جاد: مرجع سابق‎ -1/ 

- لامطساع] لصمأوم نمه بإنا لمع طوتتطسم بسعنععط لفممتعمعستط و1 أه_وعامتعموص8 تعموم مدق كا 
5 ,1972 :د20 بورع ]ةا رعسآ بإسدم ديم 0 

4- لطفي محمد زكي: نظريات في السلوك اله لفني وتطبيقاتها الربوية , دار المعارف بمصر. 1515م/ ص .1١7”‏ 


النقطة: غ)رزمم 


تعتبر النقطة من أبسط العناصر الي تدحل في أي تكوين وهي تحدد الموقع وليس 
لها أبعاد أي لا طول ها ولا عرض ولا تشغل أي مساحة من الفراغ وأنها بداية 
ونهاية خط وملتقى أو تقاطع طوط. شكل (40). 

ويتوقف استخدام النقطة في التصميم على احتلافها من حيث درجتها "غامق أو 
فاتح” ولونها والمساحة الى تشغلها » وقد يثير وضع النقطة على مساحة ما أهمية ف 
إحساسنا كمشاهدين فقد تبدو لنا صاعده أو هابطة أو متحركة تبعاً لتفاعلها مع 
الفراغ المحيط 0 

وأن إدراك القيمة التنظيمية للنقطة يمكن أن ينتج عنها حلولا جمالية 

كثيرة» وتعتبر الطبيعة أكبر ملهم للفنان في استخلاص القيم التشكيلية لعنصر النقطة. 
شكن 614 : 
الخط: ومز.] 

يعرفه "ونج 77/008" بأنه "نقطة تتحرك في مسار تحدد لتصبح خطا له طول 
وليس له عرض وله موقع واتّعاه".رم أما عبدالفتاح رياض فيعرفه بأنه"سلسلة من 
ا و اا 
وتتجمع في نهايته سواء كان الخنط ككينا أن شتعنا أذ وو نه بينما تعرفه 
نادية مصطفى بأنه "علامة طويلة تظهر على السطح ويستخدم في الفن ئِ إطار 
الخطوط اللونية أو مجموعة العلامات والتجاعيد الى تظهر من خلال علامات 
مستقيمة او منحنية لها مك في هيئات مستمره".م شكل (10) 
5 < 1ْ 7 ولأطآ1 مم3 .لالع نلا 


لإسد عبدالفتاح رباض: مرجع سابق » ص 4 9. 
*- نادية فؤاد السيد مصطفى: مداخل تجريبية لملامس السطوح في الطباعة اليدوية وتطبيقاتها في المدارس الثانوية»رسالة دكتوراه جامعةحلوان, 1١9486‏ ص 47. 


١ ؟‎ 


شكل رقم )4١(‏ 
أشكال النقطة 
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شكل رقم (؟41) 
حركة النقطة وحجمها في الفراغ امحيط بها 
عن: 182 .2 .883510 1065181 
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شكل رقم (17) 


التقطة ف الطبيعة المتمثلة في حركة سرطان البحر على الرمال 
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شكل رقم (54) 
اختلاف حجم النقطة في الطبيعة المتمثلة في مجموعة النباتنات 


عن: 2.102 .5805 5أعكلماة81 
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شكل رقم (45) 
نشأة خنصر المخط من النقطة 
عن: 2.154 .83510 لع زوء12 


١77 


فالطبيعة أول مصدر لفت نظر الفنان إليه لاستخلاص عناصر التصميم ومفرداته فعن 
طريق دراستها استطاع ملاحظة هذه العناصر فيها. 

فعنصر مثل المخط سواءٌ كان سميكاً أو رفيعاً مستقيماً أو متعرجاً يظهر واضحا 
وجليا في أوراق الاشجار وثي افرع النبانات وفي ريش بعض الطيور وجلود 
الحيوانات وحركة الرمال وتموجات البحر...الخ. فقد لجأ الفنان الى استخدامه 
بإعتباره من أقدم الوسائل التى أستخدمت ف الفن التشكيلي منذ العصر الحتجري 
وحتى العصر الحديث فكثير من الاعمال الفنية قائمة على تنظيم العلاقات الخطية 
كعنصر أساسي وحيد في الابداع بإفتتان أن أ هم تشكيلي نذا بعملية التحديد: 

وعدا لطن مر عدون السقات ارا أنالهريداينة ونيانةع كبااعيس| اللتعور 
بالحده (الرفع) والسمك ويمكن تحقيقه بعدة طرق كالقلم والحبر والفرشاة والاسلاك 
والحبال والخيوط أو بأي حسم حمل صفات المخط أو عن طريق الخدش أو الحفر 
على سطح ما فهو نظام أساسه التنوع في اتحاه الخط حين يكتد أو ينث أو يتقسوس أو 
يختلف في سمكه ولونه ودرجته. شكل (55). 
وظائف الخطوط: 

استخدم الفنان الخنطوط خلال وظائف مختلفة منها: 

-١‏ تحرأة المساحات وتقسيم الفراغ. 
-١‏ الايحاء بالكتلة "الايهام بالحنجم". 

- الاحساس بالحركة "التواتر أو الديناميه أو الاستقرار" 
5< توصيف وربط الاشكال المختلفة 
ه- الفصل بين درجات الفاتح والغامق واللون. 
1" 

تنتقسم الخطوط في لغة الفن بصفة عامة لى حطلوظ يميظلة او خطوط مرزطية 
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شكل رقم (55) 
اشكال المخنطوط 
عن: 2.10 بمو نوع أهنه أكمعست»آ-مبا' 2ه دءامتعممم 


أولا: الخنطوط البسيطة: 

كا اذدتكون سمكتينة ا رضافها الخكلنة الراسية و لافقك ةو امائلة أو ان تكو 
غير مستقيمة كالخط المنحئئ والمقوس والانسيابي واخازوني. 
-١‏ الخطوط المستقيمة: 

تتسم هذه الخطوط بالقوة والصلابة وها عدة أوضاع: 
أ- الخطوط الرأسية تشعرنا هذه الخنطوط بالصعود والنمو وترمز إلى الشموخ 
والعظمة والوقار. شكل (51) » (58). 
ب- الخنطوط الافقية تشعرنا بالاستقرار وترمز إلى الامتداد وزيادة الاحساس 
بالاتساع الافقي وتقاطع الخطوط الرأسية مع الافقية يساعد على تحقيق التوازن. 
شكل (59). 
ج- الخطوط المائلة تثير لدى لزائن مانا ادر كه بوالمتعوة إل اعلين أو 06 
بالسقوط إلى أسفل مما تجعلها في وضع غير متزن يدعو للترقب والحذر. شكل (00). 
؟- الخطوط غير المستقيمة: 

تتميز الخطوط المنحنية والمقوسه والانسيابية بالوداعة والرقة والسماحه فعند زيادة 
الانحناء أو الاستداره في الخطوط فإنها تعبر عن الضعف والاسترخاء » ولكن عند 
تكرار المنحنيات وتداحلها فإنها تعبر عن الديناميكية الحيوية. شكل (01). 
ثانيا: الخطوط المركبة: 

أساسها الخط غير المستقيم كالخط المتعرج أو المنكسر والحلزوني والمموج 
واللولبي وتتميز هذه الخنطوط بالايقاع والتنوع والحركة النابحة عن تلاقي الخطوط ف 
نقطة أو عدة نقاط. شكل (05) »2 (05). ظ 

نما سبق نستطيع القول أن لكل أنواع الخطوط دلالات تعبيرية تمتد من الاستقرار 
والاتزان والثبات إلى الاحساس بالحركة والديناميكية والتوتر بل أصبح له قيمة 
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شكل رقم (59) 
الخطوط الافقية 
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شكل رقم (50) 
النطوط المائلة 
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شكل رقم (07) 
اللتفارط الاولية الخلووية 


عن : 125 .2 .1205© 1*5 1و[ 
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١” 5‏ 
مستقلة ينشأ عن تنظيمه إبداعات فنية لا حصر لها شكل (55) 


المساحة أو الشكل: 5100 

هناك عدة تعاريف للمساحة نورد منها على سبيل المثال لا الخصر: 

"المساحة هي ذلك السطح المرصود أو المحدد بين الخطوط الى تتجه اتجاهمات 
مختلفة. وعند تغطية هذه المساحات بدرجات الفاتح أو الغامق أو طليت باللون 
تظهر هيئة المساحة. كما أنه من الطبيعي أن الساحة سكعو ل اللضفعات د 
الكويدات الممطحة محتفظةببعديها الطول والعرض".رم شكل (هه):(7ه- 21 ب) 

وقد عرفها (ونج 01/02 بأنها "اتماه الخط في حركة حتى يصبح مستوى وهذا 
المستوى له طول وعرض وليس له مك وله موقع واتحاه يتحدد باتجاه الخطوط .0 

أما محمد حافظ الخولي فيعرف المساحة بقوله "كلمة شكل (91206) تعبي 5 
ذا بعدين أي عحاليا من التجسيم » وفهم لحل يحتا بج من المصمم استخدام المهارة 
ف إستخلاص أشكال وتحديد صفاتها لتنسيقها في خحطوط وحركات في تصميماته , 
وف عمله هذا يطور المصمم إحساسه بالانسجام والهندسة » ويتطلب هذا الاحساس 
قدرات طبيعية » لان هذا الاحساس جزء من وظيفة تنظيمية تمتد إلى التددريب 
والممارسة والدراسة المكثفة م 

وتتفق الباحثة مع محمد الخولي ف تعريفه المضاعة سيق تبلق إلى استخدام 

المفردات باعتبارها مساحة ذات بعدين وتوظيفها لانتاج تصميمات مبتكرة. 


.7 عبدال رحن الدشار محمد وصفي: مذكرة أسس التصميم  جامعة أم القرى بمكة , *٠*ة#١5ء ص7‎ -١ 

ا 9 رول نط1 تعدوثلةا دن دلا 

- محمد حافظ محمد الخولي: النظم التحليلية لعنصر النبات ككمدخل تجرببي لتدريس أمسس التصميم » رسالة دكتوراه . جامعة حلوان, القاهرة. 2١84٠١56‏ 
الود لأس ويسم مسحو سا ادن ا م ااا ا : 

كلمكلاء صه". 


عن: 2.151 .83516 ج1051 


توظيف الخط في الأعمال الفنية 
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شكل رقم (دد) 
عن: 26 .2 .89510 لمعادء2] 


عن: 100 .2 .83512 ررعاوء(] 


هيئة المساحة في الفراغ 


ل تت ل تب ات ا او وس سي ب ع يي يي ب عي سس ري 
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أنواع المساحات في التصميمات أو العمل الفني: 

تنقسم المساحات في العمل الفئ إلى الاقسام التالية:- 
١‏ - مساحات لما بعدين ذات هيئة هندسية. 
؟- مساحات لها بعدين وذات هيئة حرة إنسيابية وهي ليس طا دلالة محددة في 
تمثيل الطبيعة. 
- مساحات لما بعدين ذات هيئة تمثيلية أو دلالة على الاشكال الطبيعية.رم 
أما لطفي زكي فقد قسمها إلى نوعين هي مساحات هندسية ومساحات حره. 
فالاشكال الهندسية هي: مثل الدائرة والمربع والمثلث ومايخرج عنها مثل الكره 
والمكعب ومتوازي الاضلاع والهرم ...ال. 

والاشكال الحره هي: الى لا تنتج من الاشكال الهندسية. وهي تظهر ف الطبيعة 
في تنوع لا حدود له.) 
نظم توزيع المساحات في التصميم: 

هناك إعتبارات يجب مراعاتها عند نظم توزيع المساحة ق التصميم وهي: 
-١‏ مراعاة التوازن في توزيع المساحات حيث يكون لها مركز ثقل أساسي في 
التصميم » ممعنى وجود ثقل تنزن حوله جميع القوى المتعارضة في التصميم وهو إتزان 
حوري . إتزاكد إشعاعي . إتزاد وهمي . 
+دتوراعاة رافح النسيه القبولة تعالاء آي العمل على القهيم :بين ععاضن #تعلادة 
في العمل الواحد مع دراسة العلاقة بين طولها وعرضها وحجمها لتحقيق إيقاع 
تقيول خباليا. 


"- أن يحقق توزيع المساحات إيقاع ذو وحدله وتنوع في العمل الفئ. 


.7 عبدالرحمن الدشار محمد وصفي: مذكرة أسس التصميمء جامعة أم القرى بمكة , 4 هاء ص8‎ -١ 
١١1-١2 لطفي محمد زكي: نظريات في السلوك الفني وتطبيقاتها التربوية , دار المعارف بمصر 2 1455 ص‎ --١ 
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4 - مراعاة العلاقة بين المساحات من جحانب وحدود سطح التصميم من جانب 
أخر. 
ه- مراعاة تأثير تراكب المساحات وتبادل ألوانها قي إثارة الاحساس بالعمق 
الفراغي. 
5- أن يتحقق التوازن بين توزيع المساحة مع اللهدف المطلوب في العمل الفئي مع 
سيادة الالوان.م شكل )2 
أنواع التراكب في المساحة: 

تراكب المساحات يعن خواص بجميع وتنظيم المساحات ف التصميم مايعطي 
إحساسا بوجودمساحة تقع أمامها أو فوقها أو خلفها شكل(/ه-أ»)ب»ج)وهي 
أنوا ع منها: 
-١‏ تراكب تام: 

في هذا النوع تقع مساحة بكاملها على مساحة أخرى أكبر منها وتغطسي المساحة 
الصغرى جزء من المساحة الكبرى. شكل (594). 
اد تراكب جزئي: 
شكل ٠0(‏ - 2 ب). 
تراكب قائم على الشفافية: 

هو أحد علاقات التراكب الدال على وجود جزء من مساحة أمام أو فوق جرء 
من مساحة أخخرى ولهذا النوع خاصية مشفه بحيث يظهر الجزء المختفي من المساحة 
الخلفية أو الي تكون تحت المساحة الاخرى.رن شكل (51) 


.4 "5 عبدالفتاح رياض: مرجع سابق .ص‎ -١ 
."7 ص‎ ه١‎ 4١ 4 . عبدال رمن النشار محمد وصفي: مذكرة أسس التصميم . جامعة أم القرى بمكة‎ -7 
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شخل رقم (1ه5) ا 
تحقيق التوازن ف توزيع المساحات 
عن: 180 .2 .8510 تع اوء12 


عن: 94 .2 ,83516 معاوء10 


رسوم توضح 


أنواع تاكن المساحات 


شكل رقم (4ه - ج) 


ه غ١‏ 
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شكل رقم (59) 
تراكن؟ كلى نين المبه احا 
ظ عن: 68 .2 .1065182 [011612510112آ-37/0 1 01 165م211221 


ليك 


شكل رقم (70 -)) ْ 
التراكب اللحزئي بين المساحات المخحتلفة الأحجام والألوان 


عن: 93 .2 .88510 مع 1اوء0آ] 


لس لماو 


عسوا نء 


07 


امهنا وي مر 
. 00-0 5 
ا تممه 0 000 
د 2 


0 0 7ر0 
1 00 


التراكب القائم على الشفافية 
عن: 181 .2 .83510 10651811 


المللمس 1 
يعرف عبدالفتاح رياض الملمس بأنه "تعبير يدل على الخصائص السطحية للمواد 
المختلفة .وم 
كما يعرف الملمس على أنه "درجة الخنشونة أو النعومة أو الصلابة أو الليونة في 
سطح الاشياء الي يشعر بها عن طريق اللمس".م. "هو طبيعة سطح العمل الفيٍ الي 
تميز مظهره أو هيئته والي تؤثر في احساس المشاهد لحثه على الشعور بالملمس". 
ولما كان الاحساس علامس السطوح في محال الفن التشكيلي يمتد إلى الاحساس 
الناتج عن حاسة اللمس والاحساس الناتج عن الادراك البصري فإن لكل سطح 
خوائية إقاصة الى قضفه يانه إنا الاروكرن ناما أو رحس اوعيا او لامعا أرغيره 
فيرى صبري عبدالغئ "أن الفنان قد يستخدم الملمس كرمز للتعبير عن شيء 
معنوي كأن يستخدم ملمس حشن للتعبير عن البرودة أو أن يستخدمه كتأكيد على 
تحسيد الابعاد . 
ويرجحع صبري الاحتلاف ف إدراكنا البصري لملامس السطوح إلى الاتي:- 
-١‏ إختلاف الاسطح في كمية إمتصاص الضوء أو إنعكاسه. 
؟١-‏ اللون ويقصد به نورانية اللون أو درجة تشبعه فلون قطعة من الورق بلون أحمر 
تختلف عن قطعة من القماش بئفس اللون. 
؟- الاعتام /إازعهم0 أو الشفافية إ0مع32م1355 فالزجاج الشفاف يختلف ف 
إذرا كنا المشة عن البلاستيك الشفات مغلا. 
5- حجم الحبيبات السطحية 828185) للمادة ومدى تقاربها أو تباعدها.) 


ْ .7 47 عبدالفتاح رياض: مرجع سايق » ص‎ -١ 
1 0 ؟ - بطازعرم ل 1 اأعمط أنبع 20 1 تال و'ععصعقه! لعهب20؟ روكره :ععاإنتنن!2 لما 11 لمع‎ 


3 2 ,1984 بتمتقائ8 أهعن) قا بلعأاصضصظ رموعرط 
ص 2 .2 1981 بلملمومآ .لتقطعن]1 طكابب وللأهويع؟ لاأمعطصنا؟ ,يذ 04 لإمنقوه1زعانا_: ١511810‏ 


4 - صبري محمد عبدالغني: فن وتصميم , (بدونات) ,ا ص 17 7. 
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كما يعود الاختلاف بين ملامس السطوح الل نالفه كين اوعدي كن 
الشكل والموضوع » وتعتبر الطبيعة من حولنا منبعا لا ينضب لخامات متعددة ختلف 
جميعها في ملمسها شكل (57)), 2-77 ب). وقد فتحت الابمحماث العلمية الى 
ورودتث الفنوكن التشكيلية بثروة من الافكار عن كيفية التعبير عن الملمس و كيفية 
كنا لتشم تكاياته و توظقيااى اعمال كه فى مائضيا ومها تا شك ق: 
أنوا ع الملامس: 
جميع العناصر الى يمكن أن تلمس باليد سواء كانت عناصر طبيعية كالاخشاب , 
وجلود الحيوان » قواقع ...الخ. أو عناصر مصنعة قام الانسان بإحداثها في حامات 
متعددة شكل (50"). 
شكل يرى أي كل ماتراه العين ويترجمه العقل إلى صفات مرئية ويمكن أن 
يتحقق ذلك من خلال رؤية الاعمال الفنية المحتلفة دون الحاجة إلى لمسها باليد 
شكل (55) » (51). 
من ذلك نستنتج أن هناك علاقة بين حاسة اللمس والبصر لدى الانسان و كيفية 
ترجمة الاحساس أو الشعور ف العقل إلى شيء مدرك أي أن لليد دور في الاحساس 
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شكل رقم (180) 
تمرا قات الاقمقة 


عن: 203 .2 .83510 1265182 
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شكل رقم (14) 
الملمس من خلال التوليف 
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شكل رقم 5 
رسم يوضح تحقيق عنصر الملمس باستخدام الخخنطوط المستقيمة بانواعها 
عد: مداخل تحريبية للملامس ف الطباعة اليدوية 


0 


وتطبيقاتها في المدارس الثانوية. ص 6٠‏ 


ساح جع يبت مسا لا يح وسيم مس ب لخم ا 1 


1 


ظ 
ظ 
إ 
ظ 


رسم يوصح 


يب 
- 


عتصير 


عن: مداخل محري 


لميك 


شكل ركم 
الملهص. 


١٠0 


فم (/11) 
للملامس 


-- 


في الطباعة اليدور 


نه 


ا 


-- 


مك7 25-7 : تعد 2 جع كؤوززتع» هده 
١ٍ‏ سه الخ هن كتف 1ج 3 2ك ذه فعد كشراء 
راسم 2 | ليسي ا مس ل 20 كح د حو حا خداده د لد 
أ .- 20 ] ا ا مر 2 حك كد و#ادوعة سقء 
2 حم 155550 قله سل ناش مظان ناح تع د مسلا لقة مس ياذازعب مكية 
ل فرك م2 1/22 ١‏ ل :2 - هما كو يوي ا اك ل د د 
+ 026 اميه 270 ثم 21-2221 ملل[ إزاهنا؟ آلا ل لخن 123 لقا انه :: 
0 . 5 
ا 0 !وه اوابامفومصلءء نمدانانع بره عم قببيك سب 
إ بتطص.م ا 3 5 متعم قح وس رارا شد ع جك نتن ؤكتيت جمضدء 
٠ 1‏ ا ا رمير ممجمييام بام اذاعه * تعفعه دح 
1 05 بخ 52ه* كن ودع نخةاء اي ات لي ل 
اث ذا 15 نات جه دهي د دع تدك عي 
0 دو لأ د دن نك أل فكت : | احم 2 له قن إهه هما 
هه -0 31-20+ ! 2 
20 موث رع د ونا | !م دعس طأ.ءككنة وم: 
0 


اع |" 


ا 


5 
2 ٠. الوم‎ 4 
#5 5 1 


> 


0 مما يم 35 .2 
5,2 8 
ري ل + 


الك ل ا 


2+ و 


4 


١ 5 420 3 0 3 
8 ا‎ 


ال الس حم زم 


000 


77770 0ك 


١و‎ 


اللوت: ه601 < 

لقد استخدم الفنان القديم مواد التربة والمواد النباتية والحيوانية في عمل المساحيق 
الملونة » وكانت الالوان المشتقة من هذه الاصول ضعيفة في شدتها » كما كانت 
الالوان النقية نادرة الاستعمال بسبب غلو أثمانها وندرتها » أما في العصر الحديث 
فقد أحدث العلم ثورة في اللون » فمن المستطاع الان أن نصنع بسهولة الصبغات 
ومساحيق الالوان الكيميائية التركيبية الثابتة النقية وهي متاحة على مستوى عالمي 
وبأمان معقولة » ويعتبر اللون من العناصر الاساسية في الرسم وتساعد دراسته 
التحليلية على اتحتيار الالوان المناسبة والمعيرة. وللون عدة مفاهيم نذكر منها: 

إتفق عليه كل من يحي حموده وفارس ضاهر وأحمد النجعاوي من أن كلمة لون 
تطلق "بين الفنانين والمشتغلين بالصباغة والطباعة على المواد الصباغية الي 
يستعملونها لانتاج أعمال فنية ملونة » أما علماء الطبيعة فيقصدون بكلمة لون" تلك 
الأقغة امار نه الناحة تميق تخلياة العنوه" ع أن اللون عع :الكلئة شو "دلبك الباتير 
الوظيفي "الفسيولوجي" الخاص بوظائف أعضاء الجسم الناتج على شبكية العين ؛ 
سواء كان ناتحاً عن المادة الصباغية الملونة أو عن طريق الضوء الملون". إذا فاللون 
'السيناض لبن له أي وجود خارج اللجهاز العصبي للكائنات الحية' .0 

تؤكد الحقيقة العلمية الي أثبتها نيوتن أن الضوء هو أصل اللون فإذا لم يكن 
هناك ضوء إنتفى وجود اللون. 

ويوضح عبدالفتاح رياض اللون ,معناه الواسع بقوله "ذلك الاحساس البصري 
ا ال ل 


- فارس منري ضاهر: الضوء واللون بحث علمي وجمالي » دار القلم , بيروت » لبناك » ؤلاؤام, ص /ا -4م. 
- أحل فؤاد النجعاوي: تكنولوجيا صباغة وطباعة ونجهمز الاقمشة القطنية , منشأة المعارف بالاسكندرية ؛ (إبدون ت)ء ص ."5١0‏ 
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المنزتب على احتلاف أطوال الموجحات الضوئية في الاشعة المنظورة وهو الاحتالاف 
الذي يترتب عليه إحساس العين بالوان مختلفة بادئة من اللون الاحمر باعتباره أطول 
الموجات الضوئية - ومتنهية باللون البنفسجي - وهو أقصر الموجحات الضوئية - 
ويقصد بذلك أصل اللون 11106 ودرجة الكروما 0110536 درحة تشبع اللون وقيمة 
اللون 172106 التدرج اللوني 00.١‏ 
"تخصص كثير من العلماء لدراسة الطبيعة الى لا يمكن حصر ألوانها فهي من الكسثرة 
والغنى ماتعجز العين والعقل عن حصرها وقدم كل منهم طريقة لتحديد مواصفات 
الالوان ومداحلها منها طريقة مونسل 2/025611 وطريقة أستوالد 051/810 وطريقة 
مايرز و بو :2 #2 743615 وطريقة ريدجواي '110808/8 وغيرهم كثيروك .00 
شك و و 
خواص الالوان: 

يرجحع تحديد خواص الالوان إلى العالم منسل الذي قام بنشر أساس هذه الطريقة 
عام 185١م‏ وهي تعتمد في وصف الالوان على خصائص ثلاثة هي: () أصل 
اللون 13116 (ب) قمية اللون عد[ج/ا (ج) الكروما غطتمغط0) . 
أولا: أصل اللون أو كنه اللون: 106آ 

بمثل أصل اللون "الخنصائص الذاتية الي تفرق وتميز بين لون وآخحرء أو هي 
الصفه الى نسمى بها لون عن أححر مثل اللون الاحمر » الاحضر »ء الازرق » 
...الخ."م وتدل على نقائه اي درجة تشبعه وترتبط درجة التشبع ومدى إخحتلاطه 
أو مزجه بغيره من الالوان المحايده »ء "وقد قام منسل بتحليل الضوء .مروره خلال 
منشور زجاجي فإذا مر شعاع ضوئي أبيض خلال منشور زجاجي يتحلل إلى أشعة 
-١‏ عبدالفتاح رياض: مرجع صابق » ص 47 7. ' 


1- صبري محمد عبدالغني: مرجع صابق » ص "8٠‏ 
يجي “وده: مرجع سابق ٠ض‏ ة. 0 
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شكل رقم (18) 
رسم يوضح تقسيم منسل للون 


شكل رقم (19) 


عن: 217 .2 .82516 1065150 


١ “وى‎ 


ملونة تسمى ألوان الطيف السبعة مبتدكة باللون الاجر مويه باللون الببفسجي . 
شكل .)3١(‏ فأصل اللون "هو تعبير يدل على الخاصة الي تترتب على اختلاف 
أطوال الموجات الضوئية فنطلق عليها أسماء كالاحمر » الاحضر ء الازرق ..الخ 
فحين نطلق هذه المسميات لا نعي إلا إحدى خصائص الألوان فقط وهي خاصة 
أصل اللون".رم شكل )7١(‏ 
ثانيا: قيمة اللون أو درجعه أو نصوعه: 1/2106 

ذكرت عفاف عمران أن "قيمة اللون تعب أنها نسبة الضوء أو دكاتته ف 
اللون": وهي الصفة الي تطلق على اللون الفاتح أو القاتم وقد يتفق أصل لونين 
رلكنييا عانق اتبيديدا كرون اخدهجا سالما يعكس كبية كرورة من القع 
والاخير قافا عفل كته الالفعة لكي ند ودللك نينا لكيه اللون لاضن ار 
الاسود المضاف إليه. فكلما اقنزب اللون من الابيض ارتفع نصوعه اللوني بينما 
كلما اقترب اللون من الاسود اتخفض نصوعه اللوني. شكل 07 ؛ (72). 
ثالغا : : شدة اللون أو نقاؤه: 121625167 

ذكر عبدالفتاح رياض أن شدة اللون تعيئ الخاصة الي تصف أو تميز قوة اللون 
وعدا زهاو نه ونتائمه ضيرف "يعن اللو إل اقصص ورحة عن التشية إذاكان 
اللونا انق غقانا عن أ لوا ار بينم قا وارعدة التعيع ن للاثة يدالات :- 
أ- إذا احتلط أصل اللون بقدر من الابيض نحصل على لون فاتح. 
ب- إذا اختلط أصل اللون بقدر من الاسود نحصل على لون قاتم. 
ع إذا قلط أصل اللون بقدر من الرمادي نحصل على لون متعادل. م 
شكل (74) 


١-عبدالفتاح‏ رياض: مرجع سابق ‏ ص 8غ ؟ - 15 5؟. 

!- عفاف أحمد محمد عمران: هراسة تجريبية لتنظيم العلاقة بين اللون والتكرار للبصمة المركبة من خلال مصفوفة هتوالية ؛ رسالة دكتوراه . جامعة حلوان 
06 ص"”". 

'- عبدالفتاح رياض: مرجع سابق » ص 4 8؟. 


اه 


١+ 


الما عاررربي - 0 


شكل رقم )٠١(‏ 
رسم يوضح تحليل منسل للضوء من خلال منشور زحاحي 
عن: 214 .2 .88516 1065182 


شكل رقم )7١(‏ 


الدائرة اللونية 


عن: 217 .2 .عأكقة8 مواوع10 


ا اج مامه لي بجوم اوسا 


0 اااي‎ “١# 


١ كت‎ 


شحل رقم (77) 


ؤ 
ؤ 


شكل رقم (75) 
عن :226 .2 وزمه8 معاوء11 


قيمة اللون ودرجحة نصوعه 


سد عمسي م سس ا ع ع ا اا بر سي سس سس ل و ا ل ل ا 1 2 2 ا و 2 2 0 


١ /اة‎ 


إدراك اللون: 

"يتم إدراك اللون ورؤية الالوان نتيجة لسقوط أشعة ضوئية على جسم ما وهذا 
الدسم يكتص بعضاً منها ويعكس الحزء الاحمر على شبكية العين فندرك الالوان ؛ 
فعند سقوط أشعة على جسم ما فإن هذا الجسم يقوم بعدة عمليات:- 

- يمتص الجسم جميع الاشعة الساقطة عليه ماعدا الاشعة الحمراء تنعكس على 
شبكية العين فنرى الجسم باللون الا حمر وهكذا بقية الألوان. 
1- بتص المسم جميع الاشعة الساقطة عليه ولا يعكس منها شيعا فترى الجسم 


-'٠‏ يعكس الجسم جميع الاشعة الساقطة عليه ولا يمقص منها شيئا فتنعكس على 


؛ - بمتص المسم نصف الاشعة الساقطة عليه ويعكس النصف الاخر على شبكة 
العين فنرى الجسم باللون الرمادي. 00 
اجموعات اللونية: 

اتفق علماء الفيزياء على تقسيم الالوان إلى بجموعات مختلفة وأن هناك ثلاث 
الوان: اسئاسية أو أولية ينشأ عن مزجها باقي البرياك للونية. 
أولا: الالوان الاساسية: 

"اللون الاساسي هو ذلك اللون 5270 إلا بوجوده .معنى 
أنه لا يمكن الحصول عليه مزج الالوان الاخمرى".0 أو هي "الالوان الي لا يمكن 


مزجها من الالوان الاعرى ويجب تواجدها في الطبيعة".م وتعتبر الالوان الاساسية 


- عبدالر من النشار محمد وصفي: مذكرة أسس التصميم , جامعة أم القرى بمكة , 6 +5 اه 50 

؟- صبري تحمد عبد الغني: : مرجع سايق ص #8 0 

*- عفاف أحمد محمد عمران: دراسة تجريمية لتنظيم العلاقة بين اللون والتكرار للبصمة المركبة من خلال مصفوفه متوالية .رسالة دكتوراه, جامعة حلوان . 
,٠ص‏ ”"2. ١‏ 


١6 


أصل الالوان جميعاً وهي اللون الاحمر » اللون الاصفر ء اللون الازرق. وهي الي 
أقترحها ديفيد بروستر 8161/5667 1030/10 عام اامام. 
ثانيا: الالوان الغانوية "الثنائية": 
"الالوان ال يمكن الحصول عليها من خخلط أو مزج كسل لونين أساسيين معا 
بنسب متساوية فعند مزج كل لونين أساسيين بنسب متساوية نحصل على لون 
انوي ويتضح ذلك من ححلال المعادلات التالية: 
)١(‏ أحمر + )١(‏ أصفر بنسب متساوية_ برتقالي. 
)١(‏ أزرق + )١(‏ أحمر بنسب متساوية ‏ بنفسجي. 
)١(‏ أصفر + )١(‏ أزرق بنسب متساوية ‏ أختضر. 
أي أن الالوان الثانوية من المعادلات السابق ذكرها هي اللون الاحضر ء اللون 
الروقان»اللون عمسي ولععهاء على السسبي المتعسية من كل لون رتسن بل 
عمليات المزج نحصل على سيت ألوان تسمى بالالوان الثنائية المتوسطة. 
الالوان الثنائية المتوسطة: 
تنتج من مزج كل لون أساسي مع مايجاوره من لون ثنائي وهي: الاخضر 
الازرق » الاضر الاصفر » البرتقاللى الاحمر » البرتقاللي الاصفر » البنفسجي الازرق» 
البنفسجي الاحمر ويمعنى آخخر يمكن الحصول على مجموعة الالوان الثنائية المتوسطة 
عزج كميتين من لون أساسي مع كمية واحده من لون أساسي آخر ويتضح ذلك 
من المعادلات التالية: 
أحمر + برتقالي ؟ : ١‏ البرتقالى الا حمر 
أي أن أحمر + (أحمر + أصفر) لا ين الا حمر 
وععنى آخر (؟) أحمر + )١(‏ أصفر ؟ : 201١‏ البرتقالي الاححمر 
وبهذه الطريقة يمكن إستنتاج باقى الالوان الثنائية المتوسطة مع مراعاة النسب. 


| 
ثالغاً: الالوان الثلثية أو المحايدة (أساسية مشتركة): 

عند مزج كل لونين ثانويين نحصل على لون ثلشي وهو اللون احمايد ويسمى 
اللون الناتج باللون الاساسي المشترك بينهما. فمثلا عند مزج اللون البرتقالي مع 
اللون الاخضر نحصل على اللون الاصفر المحايد ونحد أن هذا المخلوط يتكون من 
الالواةالاسنابيية الزلانة مطيانا : النبنا نسية ار من اللوة الم معي أذ كن ديت 
تلثي هو نفسه اللون البئئ 5 (المحايد) مائلا إلى أحد الالوان الاساسية الاكثر 
نسبة» شكل (175- أ » ب) ويتضح ذلك من المعادلات التالية: 
أصفر محايد (بئي مائل للصفرة) 


(أصفر + أحمر) + (أصفر + أزرق) > أصفر محايد 


ب تقال + أ حهم 


أحضر + بنفسجي لسع أزرق محايد (بن مائل للزرقة) 
(أزرق + أصفر) + (أزرق + أحمر) > أزرق محايد 
برتقالي + بنفسجي معت ميك الع غايد (بئ مائل للحمره) 
(أحمر + أصفر) + (أحمر + أزرق) > أحمر محايد 
الالوان المتكاملة أو المتتامة: 
يتكامل اللون الثانوي مع اللون الاساسي الذي لا يدل ف تركيبة ويتكون من 

مزج اللونين الاساسيين الاخحرين » وهذه الالوان هي: 

اللون الازرق يقابل ويكمل اللون البرتقالي المكون من مزج اللونين الاساسيين 
(الاحمر + الاصفر) » اللون الاحمر يقابل ويكمل اللون الاحضر المكون من مزج 
اللونين الاساسيين (أصفر + أزرق) » اللون الاصفر يقابل ويكمل اللون البنفسجي 
المكون من مزج اللونين الاساسيين (الاحمر + الازرق). شكل (727). 


١5٠ 


مالظ 4034 املف 


شكل رقم (ه/ا-ب) 
عن: 41-38 .2 .0115 طاا؟ عستامتوط 
الألو ان الأساسية المشتركة أو الثلثية 


١55١ 


امع د ا باه الا حا ب مع صن امم ١ ١‏ سو شهد يعد ل شك شن ١‏ موس بسيشي بماد امام ع وووامسيس اتات ممص 


عن: 114 .2 .ققمطن0 5أع01اةاا 


١ "5 


القيم اللونية: 

تؤثر الالوان على عين الانسان ونفسه فتحدث لديه إحساسات متنوعة فعند 
بحاور بعض الالوان فإنها تشعره بالراحة والاطمئنان وتوصف بأنها متوافقة , أما 
البعض الاخر فيشعره بالاضطراب والكابة وفي هذه الحالة توصف هذه الالوان بأنها 
عير متوافقة. 
تباين الالوات: 60856 

التباين يعي التضاد. ويقصد بالتباين ْ الالوان أنه احتلاف واضح بين درجتها أو 
كنهها إذا ماتحاورت.(م 

فالغايم إننا أنتيكوة فق «ؤريجنة الوق آر" كمه اللورث أن لاني »مها . 
التباين في درجة اللون أو قيمته: 

نعين به تلك الظطاهرة الى مختص بتغير درجة لون بالنسبة لدرجة لون آحر جاور 
له » فاللون الفاتح يظهر أفتح مما هو عليه والغامق يظهر أغمق مما هو عليه إذا 
ماتحاورت الالوان المحتلفة في الدرجة وعلى ذلك نحد: 
- تظهر المساحة الصغيرة البيضاء أكثر فاضا اذا وضعت على مساحة سوداء منها 
على مساحة رمادية. شكل (/الا - أ). 
- تظهر المساحة السوداء أكثر سوادأ إذا وضعت على مساحة بيضاء. شكل (/1/ا-ب) 
- تظهر المساحة البيضاء أكبر مساحة إذا وضعت بجوار مساحة سوداء مساوية لها 
قنلما عن ارضية بيضاء. شكل (/1/ا - ج). 
- تحاور اللون الابيض مع لون آخر يؤدي إلى رفع درجة هذا اللون (باعتبار درجحة 
الابيض مساوية للصفر). شكل (1/ا - د). 


2867١ يي “قوده: مرجع سابق , ص‎ -١ 
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- تحاور اللون الرمادي مع لون آخر يؤدي إلى ياف ةننشية لون بك ااا 2ه 
- تحاور لون غامق ولون فاتح يؤدي إلى رفع درجة اللون الغامق وحفض درجة ‏ 
اللون الفاتح. شكل (/الا - و). 
- تحاور اللون الاسود مع لون آعحر يؤدي إلى فض درجة هذا اللون . 
الاسود الحد الاقصى للدرحة" شكل (7/ - ز). 
التباين في كنة اللون: 

لير التنايقر .نين الالوزان ل را 
دون تغيير تركيبها بالمزج ويقصد بالتباين تلك الظاهرة الي تختص بتغير كنه لود 
بالنسبة لكنه لون آخر يجاوره إذا ماتساوت الدرجة ويتضح هذا التباين عند خط 
وى رم 
ظواهر التباين في كنه اللون: 
- تحاور لونان متكاملان أحدهما ساحن والاخر بارد ينتج عن تباينهما أن يزداد 
الاول سخحونة ويزداد الثاني بروده شكل (8/ - أ). 
- تحاور لونان ساحنان نحد أنهما يبردان بعضهما بجا نواه ل ذركه فيد 


أ 
0 ب 
5 ا 


لواحن 

دقاو لو نان عارةآن فإناتس كيان بعضهما بعننا نقل .درج شريعوسا يكل 
اح ججح) ظ 

التباين المردوج: 


فكيمن هذا النوع من التباين جميع ظواهرالتغير في الدرجة والكنه معا الي تطرأ على 
الالوان المحتلفة إذا ماتحاورت فالعين إذا مارأت لونين متجاورين مختلفين في الدرحة 


والكنه فإنها لا تراهما كأصلهما بل يطرأ عليها تغير نتيجة للتباين.:) شكل (74) 


.45 - 85 يكي “موده: مرجع سابق » ص‎ -١ 


١5+ 


28 - 0 


شكل رقم (1/ا - )2 شكل رقم (لالا - ب) شكل رقم (/ا/ا - ح) 


شكل رقم (7/ - د) شكل رقم (لالا - ه) شكل رقم(/ا - و) 


شكل رقم (/ا/ا - ز) 


التباين في درجة أو قيمة اللون 


شكل رقم (78 - أ) 


0000“ 


شكل رقم (8/ا - ب) 


شكل رقم (8/ا - ج) 


التباين في كنة اللون 


لدان ع 


عه 


ا 127 >" 


شكل رقم (75) 
لوحة فنية توضح الجمع بين ظواهر التغير في درحة وكنة اللون 
عن: 230 .2 .8810 لمواوء12 


ست له 


1 
8 
5 


1 


سو 
0-0 


١ لاك‎ 


ولا يقتصر التباين على الألوان بل يشمل التباين في الأشكال ونع بذلك عند 
اضافة شكل من فصيلة مخالفة تعائلة من الأشكال المتوافقة فانه يبدوا غريباً عن 
اللجموعة 00 مغها وليس مخ الضروري التشابة التام :بين الأشكال المكونة لكل 
عائلة ولكن يشترط وجود علاقة تشابه فيمابينها ففي شكل (0- أ) نحد أن المربع 
يتباين مع الأشكال المنحنية ويبدو غريبا وسطها » أما في شكل (80- ب) نحد أن 
الشكل المنحنى يتباين مع مجموعة المربعات امحيطة به. 

أما شكل -41١(‏ 1غ ب) فنجد أنه كلما زاد عدد الأشكال المتباينة في تصميم ما 
فان تلك الأشكال تترابط بدورها مكونة جموعة من الأشكال المتداحلة وهنا تقل 
حدة التباين. 
توافق الالوات: 113111003 

التوافق يعين الانسجام وهو عبارة عن بمجموعة من الالوان تؤثر على العين 
والنفس تأثيراً حسناً أو ساراً وتتصف بالوحده بالرغم من الاخشلاف الواضح بينها 
ف بعض الاحيان. ظ 

أوردت عفاف عمران التعريف العلمي الذقيق التوافق الآلوان الذي 3 كرزة أرنسيك 

بغيفر :26166 812656 بقوله "أن التوافق اللوني عبارة عن إتحاد موفق للالوان نشأ 
عن إستعمال خاصية المصاهره والتقارب الموجود بين الالوان وإتحاداتها البصرية 0 

أما صبري عبدالغى فيعرفه "بأن توافق المجموعة اللونيه الناشىء عن إستعماها 
وهي متجاورة خاصية المصاهرة والتقارب » وأنه من الممكن جعل مجموعة من 
الالوان المختلفة عائلة واحده إذا إشترك في تركيبها لون واحد 00 

كما ينشأ التوافق بين الأشكال المحيطة بنا نتيجة للتشابهات المشتركة بين بعضها 
1- عقاف أحمد محمد غممران: دراسة تجرية تنظ العلاقة بين اللون والتكرار للمصمة الركية من خلال مصغوفة معواية ؛ رسالة دكتووا, جامعة حلوان . 


65 حول ) ص‎ ١ 
355 ؟- صبري محمد عبدالغني: مرجع سابق » ص‎ 


التباين فق الأشكال المتوافقة 
عن: فن وت ميم . ص م/©. - 28 


ول 


1 
45 


شكل رقم 4١(‏ - أ) شكل رقم 8١(‏ - ب) 


قلة حدة التباين في الأشكال المتداحله 


عن: فن وتصميم. ص 4ه - وه 


١ا/‎ 


البتعض فتراها كعائلة واحدة. فاوراق الشجر المتساقطة على الأرض تختلف في 
اشكاشا :وزابعتدامنها الو انها :إلا انها تكرر عائلة واتجزة قينحة للنقيانه اليد لين 
بعضها البعض ولاتتمائها الى نفس الفصيلة » فا منازل تختلف من حيث بنائها الآ انها 
تمثل عائلة واتخذة تتقمى الى قن العمازة ونحك :ذلك واضيحا يفنا ا فناضي الم عة 
بن حتولنا #افقى. كل وبانارت ع اب سدع :3 نك فى الممرغنة رأ اشيكالاً ذات 
اربعة اذرع » تختلف عن المجموعة (ب) الي تضم اشكالاً ذات ثلاثة اذرع » الآ انها 
لاتزال مرتبطة فيمابينها كعائلة او مجموعة متشابهة. أما مجموعة إ(ج » د) فتضما 
بجموعة من المربعات المختلفة الاحجام والىَّ تكون عائلة واحدة لوجود علاقات 
كثيرة تضم بعضها الى بعض. 
المجموعات اللونية المتميزة بالتوافق: 

إذا اجتمع لونان أو أكثر في تكوين ما كان التوافق الذي يحدث بينهما يكون 
على النحو التالي: - 
١‏ - توافق مجموعة لونية مرتبطة بكنة لون واحد. وهي أبسط المجحموعات اللونية 
المتوافقة وتعرف باسم أحادية اللون ويستعمل فيها كنةلون واحد واستنباط عدد من 
الدرجحات والشده بإضافة اللون الابيض والاسود والرمادي'"منوكروم' شكل (87). 
-١‏ توافق مجموعة لونية مشتركة في كنه لون واحد وتشمل: 
ظ أ- توافق مجموعة لونية مشتركة في كنه لون واحد مع استعمال لون سائد 
وتكون مجموعة الالوان متجاورة على الدائره اللونية مقل الاحمر البرتقالي » الا حمر 
البنفسجي. (7 أحمر + أصفر) » (؟ أحمر + أزرق) شكل (85 - أ). 
ب- توافق مجموعة لونية مشتركة في كنه لون واحد مع استعمال الوان مكمله 
وتكون مجموعة الالوان متقاربة على الدائرة اللونية: لاشتزاكهما في اللون الاصفر. 


شكل رقم (١م‏ - ج) شكل رقم (81 -د) 


التوافق بين الأشكال المتشابهه 


عن: فن وتصميم. ص هه 


١ ؟/ا‎ 


شكل رقم (87) 
مجموعة لونية مرتبطة بكنة لون واحد (احادية اللون) 
عن: 218 .2 .16قة8 للواوء10 


١ “/ا‎ 


أحمر برتقالي » أتضر ضارب للاصفرار (؟ أحمر + أصفر) ؛ (7 أصفر + أزرق) 
شكل (84 - ب). 

'- توافق مجموعة لونية متباعدة الكنه على الدائرة اللونية ومختلفة الشدة وتسمى 
هذه المجموعة بالتوافقات المتباينة حيث أنها لا تحتوي على كنه ألوان مشتركة مثل 
الأحمر والأحضر فهي عبارة عن ألوان متكاملة أو قريبة التكامل أزرق وأصفر رغم 
وجود تنافر بين الالوان شكل (85). 

؟ - توافق مجموعة لونية متباعدة الكنه على الدائرة اللونية ومتساوية الشدة فإذا 
تساوت درجة تشبع اللونين المتكاملين فإن اللون الوسيط نتيجة مزجهما البصري 
يصبح رمادياً حياديا ويشعل توافق لونين متباعدي الكنه ومتساوبي الشدة 


كل 051 
ه- توافق مجموعة الالوان القاتمة والمجاورة للابيض (مساحة زرقاء على أرضية 
بيضاء) شكل (87). 


5 - توافق مجموعة الالوان الساخحنة وامجاورة للون الابيض"مساحة حمراء على أرضية 
بيضاء" شكل (68). ظ 
- مجموعة الالوان الحايدة » ويمكن الجمع بين العديد من الالوان المتباعدة على 
الدائرة اللونية الساءحنة والباردة عند تحيدها شكل (89) ؛ (150). 
الالوان الساخنة أو الدافتة والالوان البارده: 
تمتد الالوان الساحنة من اللون الاصفر وتنتهي عند اللون الاحمر وماينحصر 
بينهما شكل (41) ؛ (47) » فالالوان اليّ تشتمل على نسبة كبيرة من اللون 
الاحمر أو الاصفر تكون داففة وسميت بذلك لانها تذ كن يلون النءاى السار 
وتعطي إحساساً بالدفء والسخونة شكل (47) بينما تعتبر الالوان المائلة إلى 
الزرقة والتشييزة ألوان بارده أي أن الألوان الى تشمل على نسبة كبيرة من اللون 


١ / غ‎ 


شكل رقم (84 -أ) شكل رقم (84 - ب) 
توافق مجموعة لونية مشتركة في كنة لون واحد 


شكل رقم 0 


توافق مجموعة لونية متباعدة الكنة ومختلفة الشدة 


١ /6 


شكل رقم (85) 
توافق مجموعة لونية متباعدة الكنة ومتساوية الشدة 


عن: 221 .2 .88510 موزوء12 


عام 


شكل رقم (81) 
توافق مجموعة الألوان القاتمة وا مجاورة للأييض 


شكل رقم (/8) 


توافق مجموعة الألوان الساخنة والمجاورة للأبيض 


عن : 2.21 .ومونوع1]2 350 كلم 23 351 1ع513طم 


١ كك/ا‎ 


عن 


39 : 


و 


15 


٠ 


و ترد 231125 غ31 5131م 


مجموعة الألوان احا 


يدة 


)و 


رقم ( 


٠ 


6 


١ /با/ا‎ 


١ 7/ 


شكل رقم (91) 


دائرة الألوان الساحنة والباردة 


عن: فن وتصميم. ص 451 


الألوان الساحنة 


الألوان الباردة 


شكل رقم (57) 


ايسا ب ما ا 1 
ا 
مأ 
: 


لح 


ا 


بي 


ل 


١مل,‎ 


الازرق أو اللون الاخضر تكون الزان بارده وتعطي دما بالبروده لانها تذا كر 
بلون السماء والماء وكلاهما مصادربروده شكل (5 5). 

برهنت التجارب أن الاحساس بالبروده أو السخحونة موجود ولكنه حارج عن 
كل التغيرات الحرارية الفسيولوجية للانسان فللالوان الباردة والساحنة دور في إظهار 
العلاقات المكانية في الاعمال الفنية » فالالوان الدافئة أو الساحنة تميل إلى التقدم 
واللهور بينما الالوان الباردة تميل إلى التراجع والتأخر ما يساعد على تحقيق العمق 
الفراغي والايهام بالبعد الثالث من عصلال توظيف الالوان المناسبة في العمل الف 
شكل (15). 
فللالوان الباردة والدافئة دلالات مختلفة: 
غرورواق اللوة البسافكن ققدم ويرورا عننسا كر الازضية لرنايم كن له 
- تظهر الالوان الدافئة أكبر مساحة من مساحتها الحقيقية حيث لما صفة الانتشار 
البصري. 
- تظهر الالوان الباردة أقل مساحة من مساحتها الحقيقية حيث لها صفة التقلص. 
ما سبق يتضح أن عنصر اللون ييز نذا أفيه العناصر الاساسية في بناء العمل الف 
دنار لقيمة اللون النسيةو المقعوية + فقن رتك التعاء المضية اللطال .على عتضير 
اللون كقيمة فنية بمكن توظيفه تشكيلياً مع النظم الايقاعية للحصول على متغيرات 
لها دلالات خاصة لتحقيق أعمال طباعية بالتفريغ ذات قيمة ابتكارية. لذلك فمن 
الضرورى التطرق إلى النظم التشكيلية. 


١م‎ 


حمس ابو بيس مشا سس اوج ع عر سساو سا كسا بي جلا ا اس وج ١‏ ات 7 7 اام ا اا ا 000ل اللي 


عري!- 


الألوان الباردة والاحساس بالبرودة ف الطبيعة 
عن: 97 .2 .015093 5و أعتنطةل< 
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شكل رقم (55) 
الألوان السانة والباردة في اظهار العلاقات المكانية في الأعمال الفنية 
عَنَ : 8 .5 .ومونوء<1 له كماع 9 ]25 أع2أوطة 


ايل 
القيم الفنية التشكيلية: 

تعتبر الطبيعة عدر لها بقيم التصميم ومتنوع بعناصر التصميم كالخطوط 
والاشكال والالوان وملامس السطوح وغيرها من عمليات بنائية كالوحده والاتزان 
والايقاع .. فالطبيعة تعتبر نظاماً متكاملا يستمد منه الفنان أساليب فنية متعددة. 

فبعد أن تعرفنا على أسس تصميم العمل الف ترى الباحثة أنه إزاسا عليهيا اك 
تتعرض للقيم الفنية التشكيلية ومدى ارتباطها بالطباعة وتوضيح مفهومها وهذه 
القيم هي: الوحده - الاتزان - التناسب - الايقاع بأنواعه. 
الو حدة: 00117 

يتأكد مفهومنا للوحده إذا نظرنا إلى الطبيعة من حولنا فهي أكبر مثال على تحقيق 
ذلك » فلو نظرنا إلى أي كائن عضوي إنسان كان أو حيوان أو نبات نجحد أنه ليس 
بحرد تجميع لاجزائه ولكنه نظام رتب على شكل له هيئته ووحدته الي تمكنه من أداء 
وظيفته شكل (15). قال تعإلى يا أيها الانسان ماغرك بربك الكريم * الذي 
خلقك فسواك فعدلك * في أي صورة ماشاء ركبك 00# 

أما الوحدة من الناحية الفنية فنجد أن طا عدة مفاهيم نورد منها: 

يعرف محمود البسيوني الوحده في العمل الفين التشكيلي بأنها "مايطلق عليها 
كلمة "الجشطالت" أي الكل العام أو اليئة » وهي الكيان المسيطر على شتى 
التفاصيل )0١‏ ظ 

أما فتح الباب عبدالحليم وأحمد رشدان فيؤكدا أن الوحده في العمل الفئ تتحقق 
بأساسين "الاول: علاقة أجزاء التص ميم بعضها ببعض » والثاني: علاقة كل جزء 
منها بالكل ولا تعيئ الوحده التشابه بين أجزاء التصميم » بل يمكن أن يكون هناك 


1- القرآن الكريم: سورة الانفطار الجزء العلاثون » ص /المه ع آية 5 - 8. 
1-محمود البسيوني: أسرار الفن التشكيلي , عالم الكتب » القاهرة , 1944٠‏ . ص18١.‏ 
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كثير من الاحتلااف ينها ولكن يبن 01 تتجمع هذه الاحزاء معاً قتصبح كلا 
سناد" 0 

أما صبري عبدالغين فيعرف الوحده أنها "التخطيط الذي نضعه لتنظيم العناصر 
الى تؤلف الصورة .0 ظ 

أما محمد الخولي فيعرف الوحده بأنها "تجميع للمفردات في أنموذج » وتتضمن 
الوحده كمدخل للفن الملاءمه أو التجانس أو التآلف الموجود خلال العناصر ف 
التصميم خيق سد قاض خلال الوسدة وقد صارت روي لداقيوةا وه 

وترى نهاد القلماوي "أن من عوامل تحقيق الوحده في تصميمات "الاستنسل" 
خطوط الربسط بين الاجزاء المفرغه واليَّ تكون شبكة متماسكة تحيط بتلك الاجزاء 
المفرغة مع مراعاة تنوع حطوط الربط بصورة متوافقة » وطبيعة التكرار الى تنفذها 
المصممه بقوالب الاستنسل في تحقيق الوحده في العمل المطبوع من عدمها .55) 

وتتفق الباحثة مع نهاد القلماوي في تعريفها للوحده الآ انها تسعى الي تحقيق 
الربحدة هن عناذل القردة أن القرداك النقداملة من قليل ينض العناصر الطايعية 
كطبيعة التكرارات الي تنم نتيجة لتحريك شريحة الاستنسل على التصميم المطبوع 
وليس عن طريق تنوع حطوط الربط. 
طرق تحقيق الوحده: 

تتحقق الوحده في التصميم بعدة طرق: 
١-التقارب:‏ 

جعل المفردات المتفصلة تبدوا مرتبطة بتقاربها من بعضها البعض شكل 
(39(6)98(6)91). 
١ل‏ فحح الباب سيد عبداهليم / أحخد حافظ رشدان: مرجع سابق » ص 6 /. 
ا صيري محمد عبدالفني: مرجع سايق » ص /ا4. 


7“- محمد حافظ محمد الخولي: النظى التحليلية لعنصر النبات كمدخل تجريي لتامريس أسس 9 »رصالة دكموراى جامعةخلوانءالقاهرة 5م54 ١اء.ص58.‏ 


؛-نهادموسى القلماوي: هرجع سايق ءص؟ 4: 0٠‏ 


١ كم‎ 


شكل رقم (817) 


عن: عبدالفتاح رياض. ص ١٠717‏ 


شكل رقم (44) 


عن: 2.2 .88516 0ع1و106 


شكل رقم 899) 


عن: 6 .2 .883510 1065187 


تحقيق الوحدة عن طريق التقارب 


١ ام‎ 


؟- التكرار: 

تكرار المفردات بشكل يجعلها ذات علاقة مشتركة ومتحدة في التصميم ويكون 
التكرار عن طريق اللون - الشكل - الاتحاه ... شكل .)٠١٠١(‏ 
"- الاستمرار: 

إستمرارية حركة عين المشاهد خلال العمل بسلاسه من عنصر إلى آخر عن طريق 
توزيع المفردات بشكل دقيق. شكل .)1١7( 2 )٠١١(‏ 

كما يضيف عبدالفتاح رياض طرق أخرى لتحقيق الوحده وهي: التشابك » 
التداخل » التلامس » التراكب » التناسج وهذه العوامل لها القدرة على التجميع 
ونشأة الاحساس يوحدة العمل.:م, شكل .)٠١7(‏ 
الأترات: ععمصولاه8 

يتحقق التوازن ف عناصر الطبيعة وظواهرها بحيث تكتمل النقائص ببعضها » 
والانسان كأحد هذه العناصر يعد الاتزان بالنسبة له أملا لاغنى عنه ليشعر 
بالاستقرار. ظ 

وقد عرف علماء الطبيعة والكيمياء الاتزان بأنه "تعادل القوى المؤثرة في جسم ما 
بحيث لا تتغير حركته أو سكونه" .0 

أما أميره مطر فقد عرفت الاتزان من الناحية الحمالية بأنه "تصارع القوى المتضاده 
في العمل الفئ بما يكسب عناصر التصميم القارسة توغيا مو القتوس اللوا ف كية 
والحيوية .م 


1 عبدالفتاح رياض: مرجع سابق , عس .١1/84‏ 
؟- .51 .1951.8 ,7018260 ,10120010 ,رو همو © بلستعاترظ جدع2© كا ملام ,101.2 موعوتسمفتلرظ وتلعومماء عوط 
#- أميره حلمي مطر: مقدمه في علم الجمال , دار النهضة العربية ؛ ",ص 48. 
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5 املا 6 5 1 
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2 رقم )٠١5(‏ 
مماذج توضح طرق احرى لتحقيق الوحدة 
عن: التكوين في الفنون التشكيلية. ص ١١7٠‏ 


١5٠ 


بينما يعرفه عبدالفتاح رياض بأنه "الحالة الي تتعادل فيها القوى المتضادة » وهو 
ذلك الاحساس الغريزي الذي نشأ ف نفوسنا عن طبيعة شكل الانسان ككائن حي 
معتدل قائم د على أرضية أفقيه".:م أما مفهوم الاتزان عند فتح الباب عبدالحليم 
وأحمد رشدان فهو "العلاقات بين الاوزان ف أي ترتيب زخحرقٍ أو تصميم مسا يجب 
أن ينقل للانسان الاحساس بالاستقرار والاتزان اذا ماتوازنت فيه الاشياء الى نحسها 
كأوزان والوان".00. وتقول نهاد القلماوي أن "إتزان العمل الف يتحققى من تمام 
وحدته وحسن إيقاعه إذ أن الشروط الواحب تحقيقها في الوحدة وفي الايقاع واحبه 
لتحقيق الاتزان ولا يتحقق الاتزان .مجموعة من القواعد ولكن من حلال التنظ 
الابتكاري للعناصر".رم شكل (5 )٠١‏ ؛ .)٠١5( »)٠١8(‏ 
أنواع الاأتزات: 
-١‏ إتزان متمائل "تقليدي". 
؟- إتزان غير متماثل "غير تقليدي" . 
- إتزان إشعاعي أو مركزي. 
ع - إتزانل مستتر. 
الاتزات المتماثل: 

يعتبر التماثل أبسط طرق تحقيق الاتزان ويتطلب التنوع » ويطلق على الاتزان في 
بعض الاحيان بالاتزان الشكلي أو التقليدي أو الجامد ويعتبر أبسط طرق تحقيق 
الاتزات ويتحقق عندما يكون نصفي التصميم متطابقاً تماما وذلك بتكرار المفردات في 


نفس الموقع على اللحانب الاخخر من الور المركزي ويسمى بالاتزان الحوري.) 


.١١١ عبدالفتاح رياض: مرجع سابق ,. ص‎ -١ 

فتح الياب سيد عبدالخلهم / أخقد حافظ رشدان: مرجع سابق » ص 4 48- 

- نهاد موسى القلماوي: مرجع سابق » ص .0١‏ 

؛ - نادية فؤاد السيد مصطفى: مداخل تجريبية لملامس السطوح في الطباعة اليدوية وتطبيقاتها في المدارس الثانوية » رصالة د كتورام جامعةحلوان 945١ءص‏ 16. 
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شكل رقم )٠١4(‏ 
الاتزان في توزيع الحجوم 
عن: 2.54 .83516 لاع اوء10 


شكل رقم (ه١٠١)‏ شكل رقم )٠١5(‏ 


الاتزان قْ توزيع المساحات 


الاتزان عن طريق تعادل القوى المؤئرة 
عن: 251029[1ع0112[-11:0 01 165م221201 
2 .2 .لع 1051 


عن: 52 , 50 , 48 .2 .عاكقو8 1065181 


١5 ؟‎ 


ويؤكد ذلك روبرت سكوت بقوله "أن الاتزان المتماثل هو تكرار المفردات في نفس 
المواقع على الجانب الاخر من انحور المركزي ويسمى (الاتزان الخحوري) .00 

ويظهر الاتزان المتماثل في كثير من مظاهر الطبيعة ويعتبر جسم الانسان أكثر 
الامثلة ال توضح هذا النوع » كما تظهر أهم مزايا التماثئل في التصميمات 
والاشكال الزخرفية. شكل .)٠١9( » )٠١8( » )٠١1/(‏ 
الاتزان الغير متماثل: 

أما حافظ الخولى فيعتبر "الاتزان الغير متماثل أكثر قوة وتأثير في النفس لانه 
ينطوي على نوع من الغموض في تركيبه ويسمى بالاتزان الغير تقليدي أو الاتزان 
النشط » ويتحقق هذا النوع من خلال مفردات غير متطابقة الاشكال ولكن ذات 
أوزان بصرية متساوية في الكمية والكتلة » وهو يثير ف النفس الانتباه والفضول 
لاكتشاف السبب مع إحتفاظ الموضوع بالاتزان".) شكل .)١١١(‏ 
الاتران الاشعاعي أو المركري: 

تعرفه نادية مصطفى بأنه "يعئ التحكم في الجاذبيات المتعارضة بالدوران حول 
اع كور #جوركون عير كلا ذائرية" ون أي يتعلق يوضع الأشكال عطقا لقيائود 
الحاذبية الارضية. شكل ١١١(‏ -]غ» ب) 
الاتران المستتر: 

يوضح عبدالفتاح رياض أن الاتزان المستتر "لا ينفق فيه شكل أولون العناصر 
البصرية الكائنة في أي من نصفي الصوره بل نشعر فيه بتعادل في القوى بين نصفي 
الصوره دون سمتريه ودون مركز يدور حوله التكوين".: شكل .)١١5(:)١1١7(‏ 


- روبرت جيلام سكوت: أسس التصميم , ترجة: عبدالباقي محمد ابراهيم وتحمد تحمود يوسف , نهضة مصرء القاهرة 4١2ص‏ 84. 

9- محمد حافظ الخولي: النظم التحليلية لعنصر النبات كمدخل تجربي لتدريس أسس التصميي. .رسالةدكعوراه , جاهعة حلوان .القاهرة » .١958‏ ص6ك. 
#-نادية فؤاد السيد مصطفى: مداخل تجريبية لام السطوج في الطباعة الدوية وأسقاتها ل اداوس التي »رسالةدكتوراه جامعةحلوان. 2,1١19585‏ ص ٠‏ 
3 - عبدالفتاح رياض: هر جع سابق » ص 4 .١١‏ 


١“ 


شكل رقم )٠١1(‏ 


عن: 2.40 .89516 معاوء12 


شكل رقم )٠١48(‏ 


عن: قواعد واصول التنسيق. ص ١9‏ 


شكل رقم )٠١9(‏ 


الاتران المتمائل أو المخوري. 
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الاتزان الغير متماتل 
عن: 2.37 .82510 مع1وء10 
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شكل رقم )١١17(‏ 


عن قواعد واصول التنسيق. ص 9؟ 


شكل رقم )١١56(‏ 


عن: 63 .2 .83510 مع 10251 


الاتزان المستتر 


١55 


وعلى ذلك نقول أن الاتزان قد يكون نتيجة لطبع المساحة وفقا لنظام تكراري أو 
عن طريق ابجموعة اللونية. 
السيادة: 10011111131106 
عندما يعاني الانسان من صراع داخحلي بين رغبات متعارضة فإنه يقع فريسة 
للتوتر ولايزول ذلك الصراع إلا بسيادة إحدى القوى على الاخرى فيزول التوتر 
وتتحقق الوحدة ممعنى أن تكون هناك نقطة اهتمام في التصميم تنجذب إليها العين 
مباشرة. سواء كانت نقطة الاهتمام عنصرا أو لونا أو خطا .. وليسس من الضرورة 
أن يكون مركز السيادة عنصرا إيجابياً بل قد يكون فراغا 07 
وتعنى نهاد القلماوي بالسيادة "أن يكون لكل عمل فى محور أو فكرة سائده 
يخضع لها باقي العمل الفئٍ ولا يشترط وجود هذا انحور في وسط التصميم بل يكن 
أن يكون ف جاتب منه".رم شكل .)١١5(‏ 
طرق غغقيق السيادة: 
تناول صبري عبدالغي طرق تحقق السيادة قي التصميم بعدة طرق: 
-١‏ الخطوط المرشدة شكل .)١١5(‏ 
؟- التباين في الالوان شكل .)١١7(:)١١5(‏ 
©- الحده في زيادة ظهورالتفاصيل والدقيقةفي جرء دون أجزاء أخحرى شكل(8/١١).‏ 
5 - القرب وتباين مساحات الاشكال وحجومها شكل .)١١5(‏ 
ه- إنعزال أحد عناصر الصورة شكل .)١١١١(‏ 
5- تعثر الملامس شكل (١؟7١).‏ 
1- الحركة أو السكون. 
- توحيد اتحاه البصر شكل .)١77(‏ 
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حدقي لياق ة مه كال لقا وتو الالوان 
عن: [0-1(1216251088/ه 1 01 5ع أم عملم" 
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تحقيق من خلال الحده في زيادة ظهور 


التفاصيل 


]065181 89516. 1١. 27 عن:‎ 


١ / 


شكل رقم )١١١(‏ 


شكل رقم )١١9(‏ 
نحقيق السيادة من خلال الَرب 
وتباين مساحات الأشكال 


شكل رقم )١5١(‏ 


ميق السيادة من خلال انحتلااف الملاامس 
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شكل رقم )١١17(‏ | 
تحقيق السيادة من خلال ابحاه البصر يي | 
<<< 
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وتناول صبري عبدالغي هذه الطرق بالتوضيح المفصل.(0 
التسوع: حكاواءكف 

تتكون الطبيعة من حولنا من عناصر متعددة فهناك النبات والحيوان والحشرات 
والطيور ... وكل فصيلة من هذه الفصائل تتنوع. وبحكم طبيعة الانسان فإنه يمل 
الرتابه ويميل إلى التنوع والتغيير في أسلوب حياته. 

ويقول فتح الباب عبدالحليم واحمد رشدان "أن التصميم يتميز بصفتين جوهريتين 
هما الوحده والتنوع فلا وحود للموضوع ولا كيان لتصميم بغير وحدة مهما 
كانت أجزاؤه ممتعة كل على حدة » وتشعر بالضيق والكابة إذا فقد التصميم 
التدوع» ولا يستلزم التنوع قدراً منه بين الوحدات » فالبساطة والتنوع غير 
متضادين" ٠.‏ يرى صبري عبدالغئ ' أن د ا ا الدقيقة لعناصر 
الطبيعة وإكتشاف مابينها من عأكقات ننه عقن قاحسا كيرا فل آذاء يمه 
فبقدر إدراكه لهذه العلاقات بمكنه الاستفادة منها وإعادة صياغتها في حلول 
تصميمية جيدة مبتكرة". ظ 

وبذلك يتحقق التنوع ف التصميم عن طريق التباين بين مساحات الاشكال 
وأحجامها أو عن طريق تباين في اتجاهات الخطوط وتباين الملامس والالوان شكل 
.)١١5( 2» )١١95(‏ 
التناسب: 2,0201010 

إن وجود تناسب بين الجزء مع الكل يعتمد على وجود نسبة توافق بين خواص هذا 
الجزء وبين غيره من الاجزاء المكونة للعمل الفئ من.حيث لونه وحجمه ومساحته. 
ببالحسد جا ا جو يي الا 


41 -- صبري محمد عبدالغني: مرجع سابق ص /الا‎ --١ 
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المسطحة وطول وعرض وارتفاع للعناصر الايهامية أو للاجسام الثلاثية الابعاد وهذه 
اللدراسة لنسب المسافات الفاصلة بين كل منها تخلق إبداعات مقبوله جماليا. شكل 
(5١١1)ع(5١8(2»)157)1١1١).‏ 
الأيقاع: دسطالاط] 

يعتبر الايقاع حقيقة مألوفة في حياة الانسان من خحلال الوظائف العضوية 
والحيوية الى يقوم بها جسمه كالانظمة الدقيقة المحكمة لضربات قلبه وتنفسه ونومه 
وغيرها من العمليات الحيوية كما أن حقيقة الايقاع تظهر بشكل جلي خلال 
المتغيرات في الظواهر الطبيعية وماتعكسه على الانسان من انفعالات وتوترات تؤثر 
في الانسان ويتأثر بها فتظهر واضحة في إنتاجه للاعمال الى يقوم بتنظيمها وتعتمد 
على إحداث إيقاعات متناغمة بين العناصر الفنية التشكيلية. فان أي عمل فين لا 
يخلو من الايقاع كقيمة جمالية وتعبيرية لاغن عنها ويكون الاختلاف بين درجات 
ومستويات الايقاع واسلوب تناوله في كل عمل.00 

وهناك عدة مفاهيم للايقاع نورد منها على سبيل المثال: 

يذكر منير عبدالمقصود "أن كلمة إيقاع اشتقت من كلمة يونانية "0أء6ط2" واليَ 
تعن السيولة واستعيرت كلمة إيقاع من فن الموسيقى الذي يحس فيه بتتابع الانغام في 
أوقات محدده".م أما أحمد حليفة فيعرفه بأنه "ترديد أو تكرار لنظام ما أو عنصر أو 
شكل ما بحيث يتخلل هذا التزديد أو التكرار والتنوع والوحده أي أن الايقاع هو 
تكرار متنوع مترابط. ويرى أن الايقاع يعبئ عدة معاني كالحركة والتجدد » الثراء ؛ 
الاستمرارية» النمو » التغيير » التتابع » التوازن » الترابط » الطاقة ..."م 


-١‏ أحمد عبدالخفيظ محمد خليفه: همفهوم الايقاع في التصوير المعاصر وأهميته في مجال التزبية الفنية مؤتمر الفن والتعليم » موّتمر إعداد المعلم في ضوء أس_واتيجية 
تطوير التعليم . جامعة المنياء 2١9414٠‏ ص4"4. | 

1- منير محمد سمير عبدامقصود: برنامج مقنرح لاكتساب مهارات الطباعة اليدوية بطريقة الاستدسل ودراسة مدى فاعليتها لدى طلاب التربية الفنية بجامعتي امنيا 
وحلوان , رسالة دكتوراه , جامعة المنيا, 1١5484‏ , صضص١".‏ 
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أما أحمد عبدالكريم فيرى أنه "تواصل حركي ناتج عن نظم توزيع مفردات 
تشكيلية كالشكل والخط واللون ...الخ ويستغرق إدراك هذه المفردات بصرياً فيزة 
من الزمن » كما أن صفة الايقاع هي الاستمرار .0 

ويوضح محمد الخولي "أن الايقاع مرتبط بحركة عين المشاهد من خلال المفردات 
المتتابعة لتلك الحركة الى تحد من الرتابه المتلازمة مع فكرة الايقاع وبذلك يكون 
الايقا ع علاقة متبادلة بين الاشكال ومابينها من مسافات ويرتكز على تكرار العنصر 
المرئئي (١‏ 


00 القلما ي فإنه "يعبر عن 
١‏ 3 
العاصر اليه اط و ص . 
نه يتحقق فق الطباعة بالاستنسل عادة عن طريق التكرار حيث 
تتو] 8 110 حرة بالتبادل 
تان أو بالتدااحل والتشعع بالاضافة “كات تمل الي يبوزع 
سها نية سصواء م 
الدرحات 0 تبادليا أو منتظلما".٠‏ لد كود 


وتتفق الباحثة مع نهاد القلماوي بي تعريفها عن الايقاع ؛ وترى أنه تكرار متوالي 
لحركة المفردات المتنوعة لال الشبكيات على شكل مصفوفات منتظمة أو حره 
بالتبادل أو التتابع أو التداعحل أو التشعع بالاضافة إلى حسن توزيع لمجموعة اللونية. 
مظاهر الايقاع في الطبيعة: ظ 

يتضح الايقاع في صور متعددة من مظاهر الطبيعة كتتابع الليل والنهار » حركة 
الرياح » تداحل السحب » تعاقب فصول السنة » أمواج البحر » الحياة والموت 
وغبرها من الصور الى يتضح من خحلانها الايقاع فهو بذلك يعبي الحركة 
والاستمرارية والتغيير والتتابع والتوازن والترابط.. 

ويؤكد جون ديوي ذلك بقوله "الايقاع موجود ف الطبيعة قبل ظهور الشعر 


. 4" اقدحمدعلي عبدالكرهم: مرجع صابق . ص‎ -١ 
0/5 700 محمد حافظ محمد اللنولي: النظم اسحيية لتصر لمات كمدشل رمي ردس أسسن‎ -! 
.68٠ #اسنهاد موسى القلماوي: مرجع صابق » ص‎ 
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والتصوير والملعغممار والموسيقى ... ولو أننا نظرنا إلى أوسع ضروب الايقاع في 
الطبيعة لوجدنا أنها وثيقة الصلة بشروط البقاء الانساني ... ولا شك أن الفجر 
والغروب والليل والنهار والمطر.والصحو ... في تعاقبها المستمر إنما تهم الموجودات 
البشرية أهمية مباشرة ... ويتجلى الايقاع ف دورة التغيرات الشديدة لشكل القمر 
ومسا زو ودورة اوليك والونياف الى لا تستظء أبد"بون انا ضري عرد القن :ديو كد 
أن "الايقاع ف الطبيعة موحود وواضح ويتجلى في حلقات موسمية الشتاء والربيع 
والصيف والخريف ومسار الكواكب ودوران الارض. كما يتمثل في نظام العناصر 
في متتاليات نحس حياها بنبض الترتيب تتمتع به العين وتتجواب مع هذا التنسيق ) 
فسعف النخيل بتوالي وضع أوراقه أو تأمل ريشه طائر وتنسيق الشعر فيها أو دراسة 
تنظيم بتلات زهرة كل ذلك يفصح عن إيقاع رائع لا تستطيع حصره إلا عين واعيه 
مدربه"م. وتعتبر الطبيعة أكبر ملهم للفنان في إستخلاص هذه النظم والعمل بها فيما 
ينتجه من أعمال فنية. شكل .)١5١( 2 )١5١( 2» )١79(‏ 
وظيفة الايقاع في الفن: 

يقول زكريا ابراهيم عن وظيفة الايقاع "أصبح من أهم مقومات العمل الجمالي 
أن يتسم بنوع من الايقاع » بل أصبح من أهم الشروط الواجب توافرها قي العمل 
الفئي حتى يكتسب ترابطه وقيمته الجمالية".©. أما محمود البسيوني فيقول "أنه من 
الخطأ أن يؤحذ الايقاع الواحد على أنه وحده منقوله » ولكن إذا أحذ على أنه 
علاقة مترتبه على علاقات أحرى » كانت الفكره عنه أصح...".0©) 
ومعنى ذلك أنه لا يتم الايقاع أو يتحقق إلا من خلال تفاعله وارتباطه بالقيم 
الجمالية الي تؤثر في العمل الفنٍ كالاتزان والتوافق والتباين والوحده » كما وأنه من 
-١‏ جون ديوي: ترجقة: زكريا ابراهيم » مرجع سابق » ص 58 7 
1- صبري محمد عبدالغني: مرجع سابق : ص 8٠‏ - 91. 


- زكريا ابراهيم: مشكلة الفن , مكتبة مصرء ١929‏ ص .4١‏ 
4 - محمود البسووني: الفن واليزبية . دار المعارف بمصر , ط ‏ 18484 . ص56. 
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مظاهر الايقاع في | لطبيعة 


عن: 62 .2 .05هط0) 5أع تقلط 
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الممكن أن يتحقق الايقاع في العمل الفئ عن طريق العلاقات والتفاعللات بين 
عناصر التشكيل المختلفة كالنقطة والخط واللون والمساحة والملامس أي من خلال 
تنوعاتها اللا حدوده. ظ 

أنواع ومستويات الايقاع: 

قام عبدالفتاح رياض بتقسيم الايقاع إلى مراتب ومستويات ذكر فيها: 

ْ إيقاع رتيب:‎ -١ 
وهو الذي تتشابه فيه كل من الوحدات والفنزات تشابهاً تاما من جميع الاوجه‎ 

كالشكل والحجم والموقع بإستثناء اللون إذ تختلف فيه الالوان فقد تكون الوحدات 

سوداء والفترات بيضاء أو رماديه مثلا شكل .)١1717(‏ 

؟- إيقاع غير رتيب: 

تتشابه فيه جميع الوحدات مع بعضها كما تتشابه فيه جميع الفترات مع بعضها 
تعدا و كدي تلاق نيه نياف عن الماراق سكل أر حعسا ان لوكا 
شكل70١5()1؟19١).‏ 
9- إيقا ع حر : 

يختلف فيه شكل الوحدات عن بعضها إعتلافاً تامأ » كما تختلف فيه الفترات 
عن بعضها إختلافاً تامأ أيضاً. وقد يقع هذا الايقاع في أحد مرتبتين: 

أ- إيقاع حر يحكمه إدراك عقلي ثقاي فت يكون كل من الوحدات والفترات 
مرتبة بشكل مقبول وف هذه الفصيلة تقع الكثير من الاعمال الفنية الي ينتجها ذووا 
الثقافة الفنية العالمية شكل (ه7١)‏ » .)١717( 2 )١55(‏ 

ب- إيقاع حر عشوائي وفيه يكون ترتيب كل من الفترات أو الوحدات ترتيبا 
عشوائياً دون رابط أو دراسة شكل )١78(‏ ؛ .)١59(‏ ظ 
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إذا تناقص حجم الوحدات تناقصا تدريجيا مع ثبات حجم الفترات أو تناقص 
حجم الفترات تنافصا تدريجيا مع تبات حجم؛ الوحدات أو تناقص حجم الوحدات 
والفتزات تناقصا تدريجيا معا شكل .)١5٠(‏ 
ه- إيقاع متزايد: 

"إذا تزايد حجم الوحدات تزايدا تدريجيا مع ثبات حجم الفترات أو تزايد 
حجم الفنرات تزايدا تدريجيا مع ثبات حجم الوحدات أو تزايد حجم. كل منهما 
تدريجيا. م شكل .)١51(‏ 

أما أحمد حليفة فيرى أن التقسيم الذي قام به عبدالفتاح رياض إنما هو تقسيم 
وصفي محدود وأن الايقاع المتناقص والايقاع المتزايد لا يعتبران مسن مراتب الايقاع 
ولا يرتبطان بالثلاك مراتب الى قبلها » وعلى ذلك فقد قام بتقسيم الايقاع إلى 
خمسة أنواع رئيسية من حيث : النظام » المستوى » المضمون » التشكيل وهي على 
التحو التالى : - 
أولا: أنواع الايقا ع من حيث النظام: 
-١‏ إيقاع أفقي. 
-١‏ إيقاع رأسي. 
0 إيقاع مائل. 


5- إيقاع حر. 


,456- 58 عبدالفتاح رهاض: مرجع صابق » ص‎ -١ 


2 


هم 300 


015552 لشاف ا 0 101 ا 


">1١ نت‎ 


و عصية عن وتياك ساس اسح حك انسل عن اشوس 4 عاح حن مسوم بحر وعد حرو و مسمصك ف ون شرع أن اليد بوت مجن © بمسصسسة جم شعن 0 وسك لرل خود ليسي حي علو لمسسسيوي ئس لشفا ساعد مستسخي حا حبسم شوو حي ووس ملسو سوووشش يي فصي لسعاي أن حم عه 


1 ٠ 
٠ ٠. 


9*6 
1 
0 . [ 

! 0 + ند 

0 


1ه 3 5-77 
لل 0 0 


1 مقو :“ا اللا تكن 


جلاور وي يدث 25 
ا ل 2 


ا سمي 2 


5 
0 
5) 
9 
0 


م 
+ 0م 
اماه 


لصاو لي 2 * 
. 2 


2 عى نه 
اه 


عن: 144,146 .2 .83510 128وء(] 


0ك 0ك 
يسيس ملسب سد مس عو أيه سو وسو لبي موريس خاي قلس لامك الطاكدة #معااوه * وماس سيبس لسعسسد جع ب سيد 0 


ل ع ع ع سس م م ل د سي سل لج 


5-5 
0 


حل 
ثانيا: أنواع الايقا ع من حيث المستوى: 
ويقصد به مستويات الايقاع أو مراتبه وتصنف درجاته وقيمته كمايلي: 

. إيقاع بسيط. "كما في الاعمال الزخحرفية‎ -١ 
؟- إيقاع مركب. "كما في أعمال التصوير".‎ 
إيماع رتيب.‎ -"9 
إيقاع غير رتيب.‎ -: 
ثالثا: أنواع الايقاع من حيث المضمون:‎ 

ويقصد به معاني الايقاع الي يمكن أن نحس بها وال تضفي التعبير على العمل 
الفئ » ويمكن تحديد هذه الانواع كالتالي:- 
-١‏ إيقاع هاي. 
؟- إيقاع عنيف. 
-'٠‏ إيقاع بطىء. 
:- إيقاع سريع. 
ه- إيقاع ظاهر. 
- إيقاع حفي. 
رابعا: أنواع الايقاع من حيث التشكيل: 

ويعئ السمات التشكيلية الغالبة على الايقاع أو العنصر التشكيلي البارز في 
تحقيق الايقاع وذلك على النحو التالي: 
-١‏ إيقاع لوني ناتج عن تنوع الالوان. 
؟- إيقاع حطي ناتج عن تنوع الخنطوط المستخدمة. 
نايت ون الات > وين قت 
5 - إيقاع هندسي. 


/11؟ 


ه- إيقاع عضوي.() 
أهمية الايقاع في مجال التربية الفنية: 
يرى محمد دسوقي "أن عناصر الطبيعة هي مصدر المظهر اللجمالي لحذه العناصر 
وأن كل ما في الطبيعة من اطراد وانتظام في عملية التشكيل والنمو والتغير ماهو إلا 
بقاع كرتي عالبوقالم بز 
تسعى التربية الفنية .عمجالاتها المتعددة إلى تنمية إحساس الافراد بالقيم الحمالية بي 
الطبيعة عن طريق الدراسات التحليلية لادراك قوانين الطبيعة في تنظيم الاشكال 
وتنوعاتها للنظم الايقاعية والتوافق والتنوع. 
وإدراك العلاقات والنظم ف العناصر الطبيعية تعد محاولات لتكوين رؤية تتميز 
بالشمول والبحث في الحقائق. 
مماسبق نستخلص أن الايقاع معناه الحركة الناتحنة عن تكرار مفردات متشابهة 
بشكل متبادل بين التوتر والاسترحاء » أي أن التكرار هو أحد الوسائل الى تؤدي 
إلى تحقيق الايقاع في العمل الف » وعلى ذلك فلزاما علينا أن نتعرف على مفهوم 
التكرار وأغغاطه المحتلفة. 
العكرار :م«هناناءم26 
تع كلمة تكرار في المنجد في اللغة والأعلام "الاعادة مرة بعد أخرى أو مرات 
كثيرة"ص أما ونج 'عه7" فيعرفه بأنه "الاشكال أو الوحدات الى تبدو فق 
التصميم أكثر من مرة لتساعد على تماسك التصميم وترابطه .«©) 


1- أحخمل عبدالحفيظ تحمد خليفة: مرجع سابق » ص 448 - 581. 

اسجحمل الدسوقي: مرجع سابق م اثلا 

*- المنجد في اللغة والأغلام: دار المشرق . بيروت لبنان . طلم؟ . 215448 ص 605. 
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بينما ترى عفاف عمران أن التكرار في الفن يوحذ على اعتبارين أو لهما: أنه 
يع الثبوت على حلول فنية أو صياغات بعينها بعيدة عن التغيير والتجديد وهذا 
النوع يبعد الاعمال عن الصفبة الابتكارية. أما الثاني: فهو يعن البحث وراء الافاط 
الايقاعية وتقديم صياغات ذات معنى ودلالة وقيمة فنية مبتكرة.0 

وترس البائحلة أن عافز. التكرار بيعت عاناذ مهما قحال التلناعةالندوية بعاضة 
وطباعة التفريغ "الإستنسل" بخاصة لاعتمادها على تكرار الوحدة الطباعية تكرارا 
حزئياً أو كلياً في اتجاهات مختلفة تبعاً لنظم التكرار وال تحمل قيما جمالية ذات 
إيقاعات متنوعة وهي بذلك تتفق مع عفاف عمران. 
أغاط التكرار: 

يهدف البحث الحاللي إلى تبسيط الطرق الأدائية لطباعة التفريغ "الإستنسل" وال 
تعتمد على النظم التكرارية البسيطة أو المركبة للحصول على تصميمات طباعية 
ود جا عوبن موري لاب سي يس بييه 
تنما شال المارسة. 

وتو كق عقاف عيران أن "تعدة ضور التكراز اق توطيف المعردة التشكلية فق 
البناء التزكيبي للعمل الفئ » أتضحت في معظم المنجزات الفنية عبر مختلف العصور 
مكل القتوزةة النكلاقنة يكن التفدرزق كتيده و تلمك صورن :قو باق اللو الذكران نيعا 
لفلسفة العصر وأسلوب الفنان ورؤيته في المعالحة". 

فقد تناولت عفاف عمران بالدراسة والتحليل هذه الصور والأنماط التكرارية ' 
الناتحة عن المفرده التشكيلية خلال تحريكها وأوضاعها واتحاهاتها داحل النظام الكلي 
للعمل الفئ وترى الباحثة أن أشمل هذه الأغماط هو الأنموذج الذي قدمه مصطفى 
1 عفاف أحد تحمد عمران: دراسة جيم نظي العلاقة ين لون والتكرار للبصمة الركة من خملا مصغوفة متواية ؛ رسالة دكعوراه, جامعة خلوان . 


1106 ص "ام -44. 
؟- عفاف أحمد محمد عمران: نفس المرجع , ص 5:9 .١ 21 - ١‏ 
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الرزاز » حيث قسم هذه الأغاط إلى سبعة أنواع رئيسية تبدأ بالتكرار البسيط المتتابع 
المنفصل ونتهي بالتكرار الذي يعتمد على تباين الانجاهات وهو كلام 
النوع الأول:- 

أ) التكرار المنتظم المتتابع المنفصل. 

ب) التكر ار المنتظم المتتابع المتصل (الشريطي). 

ج( التكرار المتبادل الشطرنحي. 

د) التكرار الهرمي. 

ف الشكرار' المعادل: 

و) التكرار المضفور. 

ز) التكرار امنشور غير المننظم. 

النوع الثاني:- 

أ) التكرار المتداخل التراكيب. 

ب) التكرار المتداحل المنتظم. . 

د) التكرار التدريجي المنتظم. 

ه) التكرار بالاستطالة أو الاستعراض التدريجي. 

و) التكرار المروحي المتراكب. 

النوع الثالث:- 

أ) التكرار مع تغيير الاتحاهات ثنائي متقابل - متدابر (سيمتري). 

ب) رباعي متقابل متدابر (سيمتري). 


ج( متغير الاتحاهات (لا سيمتري). 


رضن 


النوع الرابع:- 

التكرار المغناطيسي - المركزي - المنتظم - غير المنتظم. 
النوع الخامس:- 
أ) التكرار المتلاحم البحرد. 
ب) التكرار المتلاحم التمث 
النوع السادس:- 
التخراز ال قنيه 
ب) يضم كر من واحد من النماذج السابقة. 
ج) تكرار داءخل التكرار. 
النوع السابع:- 

تكرار يعتمد على تباين الاتجاهات.:ح) شكل .)١17(‏ 

تعتمد الباحثة على استخدام بعض الأنماط التكرارية البسيطة في إجراء تصميمات 
الطباعة على النحو التالى:- 
-١‏ تكرار عادي بسيط منفصل أو متصل: تنجاور فيه المفردات ف وضع نابت وف 
ابحاه متتابع. ظ 
؟1- تكرار عكسي: تتجاور فيه المفردات بحيث تكون متضادة في الوضع ومتقابلة قي 
الاتحاه أو متماثلة وذلك في أوضاع مغايره إلى أسفل أو أعلى أو إلى اليمين أو إلى 
يسار المفردة المتكررة. 
- تكرار هرمي: برع عسي عر أو رأسي على هيئة الهرم أو 


السلم فتكون متصاعدة يه 


.١١- "86 مصطفى الرزاز: التعجريب والتصميم في النزبية الفنية , صحيفة الزبية , العدد الثاني » 045 ص‎ - ١ 
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تكرارات النوع الأول 


تكرارات النوع الثالث 


شكل رقم )١5:5(‏ . 
الأغماط التكرارية 
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تكرارات النوع السادس تكرارات النوع السابع 


تتمه للشكل رقم )١517(‏ 
الأماط التكرارية 
عن: دراسة تحريبية لتنظيم العلاقة بين اللون والتكرار للبصمة المركبة 
من حلال مصفوفة متوالية. ص ه١١‏ - ١5‏ 


) 0000 
2 ؟ 9 1 ١‏ 
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| 0 | 5 انارت 7 : 0 
حصي و ١‏ 
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5 - تكرار متداخل متراكب: تعمل الفردة على إضفاء جزء من مفسردة أخمرى عند 
وضع المفردتين فوق أو أمام بعضها الآخر. 
ظ - تكرار بطريقة التكبير والتصغير المطرد: بتكبير وتصغير المفردة وتكرارها يكن 
5- تكرار مروحي دائري محوري: تتجاور فيه المفردات بترتيب دائري حول نمط 
المفروكه أو حول امحور. 

- التكرار المركب: والذي يضم اكثر من واحد من الانواع السابقة الذكر. 
وتتضح أهمية التكرار في العمل الفيى من حلال العمليات التنظيمية للمفردات 
التشكيلية المكو نة للعمل الفئ وعلاقته بالشبكيات الهندسية. 
الشبكيات الهمندسية:- 

يتم تكرار المفردات التشكيلية في أي عمل فين في صورة مفردات أو أجزاء منها 
في نظم متعددة داحل شبكيات هندسية رباعية أو مثلثية أو سداسية أو متعددة 
الأشكال سواء كانت منتظمة أو غير منتنظمة وتتحقفق الرهدة بين هذه المفردات 
نتيجة الربط والتجانس بين أشكاها. 

وأوضح وينج "7/028" "أن الشبكية تنشأ عند وضع 05006 
مع ترك مسافات متساوية من الفراغ المحيط بها".:0 أي أن الشبكات تقوم على 
تنظيم التكرار للوحدات من سخحلال تنفيذها على شبكة ذات حطوط رأسية وأفقية 
متساوية الأبعاد وجميع هذه الشبكات تنتمي إلى المربع » أو المثلث المتساوي 
الأضلاع أو الشكل السداسي الي تتضاعف وتتلاحجم وينشأ عنها أنظمة تكرارية 
واسعة التنوع. 


-١‏ 2715 11701 لاما 


أنواع الشبكيات:- 

استلهم الفنان أسس هذه الشبكيات من خلال دراساته التحليلية واججهرية 
اوناضر المابيعنة سرواء كانت ندافة أ عيزانية ار وسيدة لاا بلق هه 
الشبكيات من مربعة الى مثلثة الى دائرية وسداسية وغيرها. شكل )١59(‏ ؛ 
.)١55(6)١585( 4)١55(‏ 
١‏ - الشبكية المربعة:- 

أو الرئيسية كما يسميها وينج "177028" "حيث يعتبرها أكثر التركيبسات 
لمتكررة حدوثا وتنشأ من تقاطع الخطوط الرأسية والأفقية مع بعضها بعضا وتكون 
متوازنة توازناً دونما سيطرة لاتحاه على الاخخر » ويتئج عنها عدد من الأقسام الفرعية 
المربعة ذات الحعجم الواحد (١‏ 

تنشأ الشبكية المربعة عن شكل المربع الذي ينتج عن طريق:- 
-١‏ تقسيم محيط الدائرة إلى أربعة نقاط متساوية » ثم وصل النقاط بعضا ببعض 
فينشأ المربع. ظ 
-١‏ عن طريق تقاطع قطرين متعامدين للدائرة. ظ 
-٠7‏ عن طريق تقسيم محيط الدائرة إلى أربعة أجحزاء متساوية ووصل هذه النقاط 
لينتنج المربع وبتكرار الخطوط الرأسية والأفقية في صفوف متوازية وعلى مسافات 
متساوية ومتعامدة تنشأ الشبكية المربعة الى أساسها المربع.:م شكل )١147(‏ 


١‏ 075 :7 داعا 
؟- أ“قد محمد غلي غبدالكريم: مرجع سابق ١‏ ص ١ش2.‏ 
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شكل رقم )١141(‏ 
انشاء الشه لشبكية المر بعة 


عن: 12 .2 .11310156 158 102105 خكم عن: دراسة بحريبية لتنظيم العلاقة بين اللون 
والتكرار للبصمة المركبة من خخلال 


مصففوفة همتوالية. ص 27 ١‏ 


وف 


كما يذكر وينج "عه/8” "أن هناك أنواع متعددة من التركيبات المتكررة المأحوذة 
عن الشبكة الرئيسية وهذا التنوع يكون كمايلي:- 

- تغير النسبة: عند تحويل التقسيمات المربعة إلى مستطيلات وتحويل الاتحاه بين 
الخطوط الرأسية والأفقية تكون أكبر. شكل )١58(‏ 

- تغير الاتحاه: توجيه كل النطوط الرأسية والأفقية أو كلاهما إلى أي زاوية 
ويوحي بالحركة. شكل )١59(‏ 
ج_- الانزلاق : تحرك أو انزلاق كل صف من هذه الأقسام الفرعية إلى أي اتحاه 
بنظام أو بغيره بحيث لا يمكن لأي قسم أن يتواحد مباشرة فوق أو بحوار قسم آأحر 
متاخحم "حاو ر" له. شكل )١5١(‏ 
د- الإنحناء أو التقوس: تقوس أو انحناء الخطوط الرأسية أو الأفقية أو كلاهما بشكل 
مننظم ينتج عنها أقسام فرعية تظل بنفس الشكل ونفس الحجم. شكل )١51(‏ 
ه- الإنعكاس: إنعكاس أو تكرار صف من الأقسام الفرعية المتغيرة الاتجساه بالتبادل 
أو بانتتظام شرط أن تكون الحافتين الخارجتين للصف مستقيمة أو متوازية مسع 
بعضها. شكل )١537(‏ 
و- التجانس بمكن تشكيل الأقسام الفرعيه في الوكيب امتكرر في أشكال أكمر 
وربا أكثر تعقيدا وتشابكا شرط أن تكون هذه الأقسام بنفس الحتجم والشكل 
وتتلاءم مع بعضها دون تغيرات في التصميم . شكل )١87(‏ 
ز- تقسيم أكثر : يمكن تقسيم الأقسام الفرعيه في النزكيب المتكرر إلى أقل منها أو 
أكثر تعقيدا والأشكال المتولدة تكون ذات نفس الشكل والحجم .رم شكل 
.)١55(‏ 
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شكل رقم )١597(‏ 5 ل 
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0< عمد 500 

20 02020777 شكل رقم )١54(‏ 
5050 عطعطءد 

ا 


ت ركيبات مأحوذة عن الشبكية المربعة 


عن: 24:26 .2 .لع 1051 [30-1015162151022 1 01 5ع [م او ضاوط 


6 ؟ 


؟- الشبكيه المثلفيه ( المدساوية القياس ) :- 

"وتنتج عن المعين كشكل هندسي بسيط وتتقاطع خطوطهابزوايا(: 5029 2 )7١‏ 
وتتحقق هذه الشبكه عن طريق :- 

أ - تقسيم حيط الدائره إلى ثلاث نقاط متساويه ثم وصل هذه النقاط فينتسج مثلدث 
متساوي الأضلاع والزوايا . 

ب- تقسيم ثلاث أنصاف أقطار للدائرة مقدار الزاويه بينها )١١(‏ مركزيه 
وأنصاف الأقطار هذه تقسم محيط الدائرة إلى ثلاثة أجزاء متساويه ثم وصل هذه 
النقاط فينشأ المثلث المتساوي الأضلاع والزوايا . 

ج- عمل خطوط متوازيه في اتحاه الأضلاع الشلاث على مسافات متساويه وبميل 
قدره (50) تنتج الشبكيه المثلثيه . شكل .)١195( » )١55(‏ 

8# الشبكيه السداسيه :- 

تتحقق الشبكيه السداسيه عن طريق :- 

أ- تقسيم محيط الدائره إلى ستة نقاط متساوية ثم وصل هذه النقاط فينشأ الشكل 
السداسي المنتظم الأضلاع والزوايا . 

ب- عن طريق رسم ثلاث أقطار متقاطعه ومقدار الزاويه بينهم ٠ ٠(‏ ) هذه الأقطار 
تقسم محيط الدائر ه إلى ستة أقسام فينتج الشكل السداسي المنتظم الأضلاع والزوايا . 
وعن طريق تكرار الشكل السداسي تنتج الشبكيه السداسيه ويمكن أن تتحقق هذه 
الشبكيه من الشبكيه المثلثيه باعتبار أن الشبكيه المثلثيه هي الأساس الهندسي والبنائي 
الذي من لاله يمكن الحصول على الشبكيه السداسيه .رم شكل (51١)؛ .)١5/(‏ 


-١‏ أحمد محمد علي عبدالكريم: مرجع سابق » ص١0‏ - اه 
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شكل رقم (ه5١)‏ 


انشاء الشبكية المغلقة 
عن: دراسة تحريبية لتنظيم العلاقة بين اللون والتكرار للبصمة المركبة 
من خلال مصفوفة متوالية. ص 17 ١‏ 
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شكل رقم )١55(‏ 
ث ركيبات مأخحوذة عن الشبكية المثلثة 


عن: 26 .2 .3ع أوع10آ [130-1(11260510112 01 165م201ر2 
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شكل رقم )١81(‏ 
الشبكية السداسية 


عن: دراسة تحريبية لتنظيم العلاقة بين اللون والتكرار للبصمة المر كبة 


من خلال مصفوفة متوالية. ص 57 ١‏ 


شكل رقم )١54(‏ 
تر كيبات مأخحوذة عن الشبكية السداسية 


عن: 26 .2 .ضعأوع10آ [0112أكتاع1([-1550 01 دع اماعضاءط 


فرص 


ومن الممكن استخلاص عدد لامتناهي من الشبكيات الي تعتمد في أساسياتها 
على الشبكيتين الأساسيتين المربعه والمثلثه ويتوقف ذلك علئ شكل التقسيمات 
الفرعيه وكيفية انتظامها لتنسج معا مط متتظم يتضمن أشكال أو مفردات مكررة 
بشكل متلامس أو متداخل أو متراكب أو باتكبيو لضت ثيعا لأقاظا الكرواق 
المحتلفة . 
الخلاصة 

تبدأ الفكرة منذ بداية الاعداد للعمل الفئ ليظهر للعيان - أي شكل ستتخذه - 
فالفكرة تمر بمراحل حتى تستقر وتكتسب شكلها أو كيانها المميز - وذلك نتيجة 
لاعمال الفكر بشكل موضوعي من غحلال العناية بتفاصيل العمل الف وعلاقة 
بعضها ببعض كشكل وأرضية وكذا درجات الفاتح الغامق واللون وتنوعه والساكن 
والمتحرك والامر هنا ليس قاصر على العقل وحده بل لابد أن يكون للحس دوره ؛ 
فالعقل يخطط وينظم لكل العمليات الي يتطلبها العمل الف إلا أن الاداء يحتاج إلى 
مهارة كما يحتاج إلى حس الفنان بل إلى كيانه ككل حتى تبرز شختصيته من خصلال 
عمله - وتنفرد أعماله عن أعمال غيره. حيث. تمتزج الجوانب العقلية والحسية 
لتخرج إلى الوجود نتيجة لمعالجة الفنان باحاسيسه وتقنيته وصياغته من خلال 
التعبير. 


الفصل الخامس 
التجربة الشخصية ظ 


1 ؟ 


ينا 


مقدمه: 

تتميز التربية الفنية الها من دور فعال في التدريب على طريق التفكير المتنوع 
والمتميز بالمرونة والطلاقة والتجديد وممارسة البحث والتجريب في جميع بحالات 
الفن بعامة والطباعة بصفة خاصة. 

وحيث أن محال الطباعة اليدوية يحتاج الى عمليات بحريبية مستمرة لتنظيم 
المدركات الشكلية لوحدة الطباعة وفق أسس. بنائية تعتمد على أنماط التكرار 
والشيكيات الهندسية المحتلفة. 

فقد تناول هذا الفصل التعرف على مفهوم التجريب وأهميته في حال التربية 
الفنية والتعرف على الخامة والأداة المستخدمة في التجربة وخطوات التجربة الي 
ستقوم بإتباعها إبتدا من دراسة بعض العناصر الطبيعية من نباتية وعيرانية الى 
حشرات ... ثم تحليل هذه العناصر من نخلال الرؤية لدرجات الفاتح والغامق أو 
البارز والغائر أو الملمس أو إختلاف المساحات لإستخلاص بعض المفردات البيّ 
ستقوم بتوظيفها وذلك بإعداد شبكيات خخاصة بها متضمنة للنظم الإيقاعية التنى 
م التأكيد عليها سابقاً لتوزيع المفردات الي حلصت إليها الدراسة سواء كانت 
مفردة واحده أو أكثر في التصميم الواحد ثم توالى الباحثة تنفيذ هذه التصميمات 
بأسلوب الطباعة بالتفريغ "الإستنسل" مع إتباع افيح التكر ارو النم كي 
والتداخل. 


ىإ آ»5 


التجريب وأهميته في مجال الفن: 

إنفعملية التدربي على الرؤية الميلة :و العميين يق الأشيكال المتكسابهة والغبير 
متشابهة وملاحظة التغيرات الى تطرأ عليها وإدراك العلاقات تساعد على تنشيط 
الفكر وزيادة رصيد الخبرة المرئية الذي يعين في عملية التأليف وإعادة الصياغة 
والتدسيق بين العناصر مممارسة الأداء التحريبي لإنشاء عدد من الحلول الى 
تتميز بالطلاقة والمرونة. فالنظر الى الاشياء المحيطة بنا والاحساس بها تدريب ججيد 
على التأمل وملاحظة التغيرات في الطبيعة ونظم تركيبها وبناءها ليزيد رصيد 
حبراتنا المرئية وفكرنا الفئ الذي يسهم في عمليات الابتكار والتأليف والبحث 
والتجريب. 

يرى البعض أن هناك إحتلاف بين التأليف والتجريب ومن هؤلاء هدى زكي 
حيث تؤكد بقوها أن "التأليف هو تكوين 001120511012 جديد » وضوابطه 
هي المكونات الأساسية الى تشكل البناء وتركيب العنصر الحيد في إطار علاقات 
جديدة ونظم أحرى في الت 0 ظ 

أما التجريب فينشأ عن عمليات الحذف والإضافة والتصغير والتكبير 
والتحطيم والتحريف والتلخيص والتجريد للعلاقات المكونة للشكل الطبيعى 
'العنصر" رم شكل .)١150(: )١153(‏ ففي شكل )١151(‏ نرى بمجموعة مسن 
التأليفات يتكون عناصرها من مستطيل ودائرة وثلاث مستطيلات صغيرة توضح 
معنى التأليف في عدم الحذف أو الاضافة بالاحتفاظ ممكونات التشكيل فبقدر 
مالدى الفرد من رصيد مرئي وفكرى بحده يدم تنوعاً في تأليف تلك العناصرء 
أما شكل )١1١(‏ فيوضح معنى البحث والتجريب حيث الحذف والاضافة ف 
اطار الشكل العام للعنصر التشكيلي هو المربع فغنى رصيد الفرد المرئي والفئ 
نحده يحاول الحصول على علاقات جديدة ونظم تشكيلية اخرى 


.8١ هدى أحمد زكي: مرجع سابق . ص‎ -1١ 
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شكل رقم )١55(‏ 
توضيح معنى التأليف مع الاحتفاظ . نات التشحر 


؟ 
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شكل رقم )١70(‏ 
توضيح معنى الم لبحث والتجريب من خلال | لعتنصر التشكيلي للمربع 
عن: الفكر التجريي في الصورة التشكيلية. ص 81٠‏ 


58 


قائمة على تنوع القيم الفنية اي أن | حضاع الشكا الى متغيرات القيم الفنية ينتتح 
فرصة أكبر لظهور رؤى حديدة تفيد ف اثراء رصيد الرؤية الفنية. 
اورد حافظ ١‏ نولي تعريفا | هدى ز حيث ترى ال 
تريب في لفن ل يقر أعليا. فنى جحديد بقدر ماهو 
ا يساعد على مو التفكير والآداء الابداعك والطلاقة التشيكياية 
حلال عرض الجوآنب الجمالية وا ير عء كما أن 
لممارسة الأسلوب التجريي .محال ا على 
0 الفكر 7 لما تتيحه فر يك وإعادة 
ا ل الو ا 


سنعيرمه ا ا بطرق اججديدةم ع ر 
إبداعات +جديدهة ا دؤلات ومعاني غير ا )2 


ويؤكد علي المليجي أن التحريب في الفن هو "مفهوم شمولي ف الفكرة وف 
الاسلوب وثي التقنيات وثٍ الخامات"0 . وبذلك نستطيع القول أن الفسن 
التشكيلي شمولي التعبير حمل بالبحث والتجريب وليس تسجيل ونقل لمايحيط بنا. 
اق "أن اسهد ونع فاهييين الا اسيلوبة قن الآداغ الفئ يقدم حلول جديدة 
مستحدثة نتيجة لخبرات الفنان السابقة ورؤيته: المعاصرة للبيئة من حوله أساسها 
التحليل لإستنتاج إبتكارات جديدة تنمشى مع مشكلاته الفنية. لإيجاد حلول 
فنية لكيفية تنظيم أشكاله أو مفرداته بأكثر من معالجحة فنية تعتمد على تغير 
أوضاع هذه الأشكال أو المفردات وإعادة تنظيمها بشكل يعكس فكره ونظرته 
الى موضوعه. 

تؤكد ذلك عفاف عمران من أن "الخبرات الخاصة بفكر كل فنان تؤثر على 
أنواع التجريب » فالتجريب على المفردة التشكيلية عند "فازارلي" والبحث عن 
كائباض جدينة المتجردة كتاه قن التعريبي قلي الششكل عدن 'موردويان" 
وكذلك عند "سيزان” في البحث عن تركيبه جديدة في الصور تختلف عن 
"مائيس" في محاولاته لتبسيط الشكل"” أما ليلبى علام فترى أن "التجريب ف 
الفن هو منهج يقدم بدائل للحلول قي قالب تشكيلي متنوع يتضمن دلالات 


.٠١9 محمد حافظ الخولي:النظى التحليلية لعنصر النبات كمدخل تجريبي لتدريس أسس التصميمءرسالة دكتوراه جامعة حلوان, 1.5 ١ه/ 1585,ص‎ -١ 
. 7١9 ؟- علي محمد المليجي: مرجع سابق » ص‎ 

*- عفاف أحمد عمران: دراسة تجريبية لتنظيم العلاقة بين اللون والعكرار للبصمه المركبة من خلال مصفوفة متوالية . رسالة دكعوراه. جامعة حلوان . 
دول ص87 1. 


شرف 


ومعاني مألوفة لنا » كما أنه اسلوب يوضح ويعرض الحوانب الحمالية للموضوع 
الواحد .رم. ويتصح معندى التجريب ف الفسن الحديث بتحقيق التعبير امدق 
والمتميز لممارسي الفن ف كيفية استخدام ذكاءهم الفئ وقدراتهم الابتكارية ف 
في الفن الذي تغير .عقدار التطور الحادث في العصر وبتعامله مع حامات متعددة 
قليكة كانت أم مستحدثة ما استوحب عليه ايجاد تقنيات تشكيلية حديثة شتا سي 
مع محالات الفن المحتلفة » فالتجريب في الفن غير محدد بأسلوب اداء معين بل 

أي أن التجريب ف الفن غير حدد بأسلوب آداء معين ولايتم إلا بالممارسة 
والإنتاج فعمليات الإدراك والتخيل والتصور المحتزنة في العقل تفقد قيمتها إذا م 
عن طرويقها إن القفية والممارسة: 

اما التجريب ف هذه الدراسة فيستند على توظيف عناصر التصميم وأسسه 
المتغيرات هي المفردات كأساس لبنائيات تشكيلية متغيره ودرحات اللون "لون 
.ودرجاته" وتوظيف هذه المفردات في إعداد شرائح الطباعة بالإستنسل مع ثبات 
حامة السطح الطباعي. 


.١ ص‎ ءاه١‎ 4٠١ . ليلي علام: فلسفة الفن الاسلامي , جامعة أم القرى‎ -١ 
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هدف العجربة: 

تهدف هذه التجربة الى فتح محال 5506 في الطباعة بالتفريغ الامسيس 0 
من خلال توظيف النظم الايقاعية في التشكيل الفئ وماينتج عنها من تصميمات 
مبتكرة من حلال تنمية الرؤية البصرية. 
الخامات والأدوات المستخدمة فى العجربة: 

قامت الباحثه بإستخدام الخامات والأدوات التالية: 
الخامات: 
ع سطح طباعي: ورق مصقول ذو الوان ومماكات وملامس مختلفة. 
* قالب طباعي مفرغ "رقيقة إستنسل": عبارة عن شريحة شفافه ' بلاستيك . 
* الوسيط الطباعي: ألوان جواش » ألوان طباعة » ألوان بدرجاتها. 
* ورق شفافيات: لرسم التصميم وإعداد الشبكيات. 
الأدوات: 
* أقلام فلوماستر أسود: لرسم وتحبير التصميم. 
* أقلام شفافيات لرسم التصميم على الشبكيات. 
* حد قاطع متغير الشفرات "مشرط": لتفريغ رقيقة الإستنسل. 
* مدقات خاصة ذات رؤوس من الإسفنج. 
خطوات التجربة: 

تتبع الباحئة الخطوات التالية عند تنفيذ بحربتها: 
١‏ - دراسة مجموعة مختلفة من عناصر الطبيعة سواء كانت حيوانية » نباتية ع 
عقي اا الم < 
؟١-‏ تحليل هذه الدراسات تحليال" 5 تبعا الف 

أ تبعا لحدود الاشكال وتقسيماتها. 

ب تع الساسات غرة ماف 


5 


ع نيعا لدريات الفاتح والغامق " الظل والنور . 
د( نيعا مين السطوح. 

هم تبعا لمساحات البارز والغائر. 
*- تخير بعض المفردات واحدة أو اكثر. 
- اعداد الشبكيات الى تم التصميم من خخلاها. 
ه- توظيف المفردات المحتارة داخل الشبكيات 58 لنظم التكراز وماينتج عنها 
من نظم ايقاعية ناتحه عن التماس » التراكب » التصغير والتكبير » تبادل الشكل 
والارضية. 
*- اعداد شرائح الطباعة بالاستنسل الخاصة بكل تصميم. 
/ا- احتيار ا مجموعة اللونية للتصميم "لون واحد ودرجاته . 


/- تنفيذ الطباعة باستخدام فرش نخاصة " مدقات ذات رؤوس اسفنجية . 


2 ؟ 


الشكل الأول في التجربة ورقمه :)١51(‏ 
أولة: توظيف العمل الفني: 
- الشكل الطبيعي : فوفعه. 
- تحليل الشكل الى مفردات: تم تحليل الشكل على عدة مراحل: 

انها السسل تيواكيعا تلود الشك ناته 

ب- 4 لحن نيا نيا للباره والغائر. 

ج- نشأ التحليل فيها تبعاً لدرجات الفاتح والقاتم "الظل والنور". 
الحتيار المفردة: تم احتيار جميع المفردات من التحليل رقم (ج). 
- الاسلوب التقئ: تم اعداد الشريحة على رقيقة بلاستيكية شفافة وذلك لعمل 
رقيقة واحدة للوحدة وتم تفريغها بشفرة حادة مناسبة "مشرط" حيث تم التنفيذ 
من نحلاها باستخدام فرشاه نحاصة ذات ان اسفنجي علق : 
- الوسيط الطباعي: احبار طباعة "اكريلك ع1العة . 
- السطح الطباعي: ورق مقوى "موصو" بسمك مم وذو لون بني مائل 
للاحمر محبب الملمس. 
- مقاس العمل الفني: 5 ذ< 85 سم 
الوصف العام للعمل الفني: 
- الشبكية المستخدمة في العمل الفئ: نفذ التصميم على شبكية مربعة متنظلمة 
مع التأكيد على بعض الاجزاء وتوزيع مفردات التحليل "الوحدة" بها والغاء 
اندراة عفنيه التصميه 
د اياك الك ار الخ قلقت الرسحدة دافن الفسكيةقها لاغناط تسددة مين 
الشكراء” 1 
-١‏ تكرار هرمي متناقص الى اعلى ومتناقص الى اسفل بدأ بالمتتصف. 


مفرو كه. 


5 2 * 


- المجموعة اللونية: تم اختيار مجموعة لونية احادية اساسها اللون الازرق المائل 
باكخظير ف اللصول غلى درحات القائخ والقاتع ممه باليتعودام تكلا مين اللنوت 
الابيض والاسود. 
ثانيا: تحليل العمل الفني: 

نشأ عن هذا التنظيم تصميم مفتوح ذو ايقاع حر نتيجة لاختلاف نمط تكرار 
الوحدة في المصفوفة الواحدة ومن مصفوفة لأعرك عا [الصمس: 

كما نشأ عن التناغم اللوني خداع بصري ساعد على الاحساس بالحركة 
حيث تركز اللون القاتم في منتصفها » بينما ينعكس وضع اللون في الوحدتين 
المتقابلتين وابجاورتين هما حيث يتمركز اللون الفاتح في منتصف الوحدة ويتدرج 
الى القاتم في اطرافها مكملاً مسار اللون في الوحدة المقابلة حيث يبدأ اللون القاتم 
في اطرافها ويتدرج اللون الفاتح في المنتتصف مع اختلاف درجة اللون عن 
الوحدتين المتقابلتين السابقتين وهكذا تقل درحة اللون الى الدرجة الفاتحة في 
اطراف التصميم ابتداءً من المتتصف سواء من اليمين الى اليسار أو من اعلى الى 
اسفل. 
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دراسة الموقعة. 


التحليل (ب) 


هج عن: 2.44 بع ندل ما ومرهط ارم 


٠. 


5 


48 ؟ 


الشكل الثاني في التجربة ورقمه :)١557(‏ 
أولا: توصيف العمل الفني: 
- الشكل الطبيعي: كائن بحري. 
- تحليل الشكل الى مفردات: تم تحليل الشكل على عدة مراحل: 

أ- نشأ التحليل فيها 35 لدرحات الفاتح والقاتم "الظل والنور" 

ب- شا التجلدل أكنها فعا طلديوة الشكل: 

ح- نشأ التحليل فيها تبعا للبارز والغائر. 
- اختيار المفردة: تم اختيار مفردتين من التحليل رقم (أ). 
- الاسلوب التقئ: تم اعداد الشرائح على رقائق بلاستيكية شفافة بعدد ثمانية 
(8) رقائق مختلفة الاحجام تم تفريغها بشفرة حادة مناسبة "مشرط" » يتم تنفيذ 
التصميم من خلالها باستخدام فرشاة خاصة ذات رأس اسفنجي "مدق". 
- الو سيط الطباعي: الوان مائية "جواش 60112016 . 
- السطح الطباعي: ورق مقوى 032508" بسمك ١مم‏ ذو لون اتحضر مائل 
لى الب "اضر مشرب باللون الاحمر" نحشن الملمس نوعاً ما. 
- مقاس العمل: 8١‏ <ا 47 سم. 
الوصف العام للعمل الفني: 
- الشبكية المستخدمة في العمل الفئ: نفذ التصميم على شبكية دائرية مكونه 
من اربعة دوائر متداخلة لكل دائرة مركز مختلف وتتدرج ف مساحتها من الصغير 
الى الكبير من الداحل الى الخارج كما يضيق مسار الدوائر من اسفل ويتسع في 
الاعلى. ظ 
- اغماط التكرار المتبعة: وظفت المفردتين المختبارتين دحل الشبكية تبعاً لانماط 
متعددة من التكرار:- ١‏ 2 
-١‏ تكرار تحوري متراكب تراكباً جزئيا يتمركز ثي الدائرة المركزية. 


+؟ 


؟- تكرار متعاكس من اليمين واليسار في جميع مسارات الدوائر المتداخله حيث 
يزداد حجم المفرد نين 5 لاحتلاف مسارات الدوائر. 

#د بكرا مركيو كا رقا قائما على االتقافية و يع مسارات الدوائر. 
- المجموعة اللونية: تم ااحتيار مجموعة لونية احادية اساسها اللون البرتقالي المائل 
للاصفرار تم الحصول على درجات الفاتح والقاتم منه ياستخدام كلاً من اللون 
الابيض والاسود. 

ثانياً: تحليل العمل الفني: 

نشأ عن هذا التنظيم ايقاع غير رتيب نتيجة لاختلاف حجم المفردتين وحركتهما 
في المسارات » كما نشأ عن التناغم اللونسي اجبنانت بالتشعع والانتشار نتيجة 
لتمركز الدرجة القاتمة في اسفل الدوائر وتدرجها الى الدرجة الفاتحة في اعلى 
الدوائر ما يعطى يانه بالحركة المتصاعده والانتشار. 
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الشكل رقم ١51(‏ -)) 
دراسة لكائن بحري 


عن: 2.12 بع1لطة!8 ا مه غنم 


المفرده المختاره من التحليل أ 


الدراسة التحليلية للشكا رقم (51١-أ)‏ 


وعه؟ 


شكل رقم ١717(‏ - ب) 
الشبكية المستخدمة في التصميم 


كن ؟ 


الشكل الثالث في التجربة ورقمه :)١57(‏ 
أولاً: توصيف العمل الفني: 
- الشكل الطبيعي: كائن يحري. 
- تحليل الشكل الى مفردات: تم تحليل الشكل على عدة مراحل: 
أ- نشأ التحليل فيها تبعأ لدرجحات الفاتح والقاتم "الظل والنور". 
ب- نشأ التحليل فيها تبعاً لحدود الشكل. 
جح- نشأ التحليل فيها تبعا للبارز والغائر. 
- اعحتيار المفردة: تم احتيار مفردة واحدة فقط من التحليل رقم (ج). 
- الاسلوب التقئئ: تم اعداد الشراء ئح على رقائق بلاستيكية شفافة بعمل ثمانية 
(8) رقائق مختلفة الاحجام باخحتلاف المسارات الى وظفت بها وتم تفريغها 
"مشرط' يتم تنفيذ التصميم من خلالها باستخدام فرشاة 


!! .. 


تخاصة ذات رام اسفنجي قلق . 
- الوسيط الطباعي: احبار طباعة "اكريلك ن1انورءة”' . 


بشفرة حادة مناسبة 


- السطح الطباعي: ورق مقوى رقيق "0825018" بسمك ١مم‏ ذو لون ابييض 
مائل للبني ''كريمي” محبب الملمس. 

- مقاس العمل: ؟/ا ؟ا ©] سيم. 

الوصف العام للعمل الفسي: 

- الشبكية المستخدمة في العمل الفئ: نفذ التصميم على شبكية خحاصة قسمت 
الى اجزاء غير متساوية بنسبة الثللث الى الثلثين يمشل الثلث الجزء السفليى من 
الشركة رمه نوزنا تحرو ينين الائر أ اتويت الى مها رون عرق وتات مما انه 
دائرية غير مكتمله عن بمين الدائره » بينما يمثل الثلثان الجزء العلوي مسن الشبكيه 
رسم بها تتمه للدائره تنتهي .مسار يشبه مستطيل نظلمت به المفردات بشكل 
متدرج. صرق كيت جاو اب بكباحاتي حر ها ركيل الماز المنحجي 
اق الاين ا بمينا وينتهي بشبه مثلدث نظمت به المفردات بشكل 


/اه ؟ 


بع االيج اوعال ا كب بابي الج رما 
فراغ ليساعد على نحقيق نحقيق التوازك. ظ 
- انماط التكرار المتبعة: وظفت المفردة المحتارة داحل الشبكية تبعاً لانماط متعددة 
عه التكرار” 

-١‏ تكرار مننظم متماس ومتراكب في الشكل الخارجي مع اعتلاف حجم 
لفردة تبعاً للمسار الذي وظفت به. 

1 كرار فل سراكب تراك كليا : نوها قر شل سياعة الراك ان أن 
تصل الى التماس وتبدأ هذه المفردة من المركز في مسار منحئن الى ان تصل الى 
مسار مستقيم ينتهي بتكرار هرمي تصاعدي متراكب المفردات مع ثبات حجم 
المفردة في المسار. 

- المجموعة اللونية: تم اختيار مجموعة لونية احادية اساسها اللون البئ تم الحصول 
على درجحات انفاتح والقاتم منه باسخخدام كلا من اللون الابيض والاسود. 

ثانيا: تحليل العمل الفسي: 

نشأ عن هذا التنظيم تصميم مفتوح "تقوم العين باكماله" ذو ايقاع حر ناشيء 
عن اختلاف المفردة عن الفتره الناشئة » فنتيجة لنظم تكرار المفرده وعلن طريق 
عمليتي التماس والتراكب تختلف فيه الوحدات 'المفرده” عن الفترات "الفراغ 

كما نشأ عن التوزيع اللوني على مساحة التصميم تناغم لوني نتيجة لتمركز 
اللون القاتم في الجانب الايمين من التصميم بينما تمركزت درجات اللون الفاتح في 
الجحانب الايسر من التصميم كلون مشع [ 


شكل رقم )١77(‏ 
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شكل رقم ١77(‏ - أ) 
دراسة لكائن بحري 


2 ا 6 12 وره2 أزم 
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التحلي جح المفرده المختارة من التحليل جح 


الدراسة التحليلية للشكل ١70‏ - )) 


555 


شكل رقم ١517(‏ ب) 
الشبكية المستخدمة في التصميم 


د 


الشكل الرابع في التجربة ورقمه :)١54(‏ 
أولا: توصيف العمل الفني: 
+ الشكل الطبيعي؟ كائن خري. 
- تحليل الشكل الى مفردات: تم تحليل الشكل على عدة مراحل: 
أ- ها لقان باقعا كدود الشكل وتقسيماته. 
ب- نشأ التحليل فيها تبعا لتحديد درحات الفاتح والقاتم."الظل والنور" 
حت انها التخليل فيها تبعا لاتلاف الملمس. 
- اتحتيار المفردة: تم الحتيار تترذقق افقظ عن الد ل رقم (ج). 
- الاسلوب التقني: تم اعداد الشرائح على رقائق بلاستيكية شفافة بعمل اربعة 
(5) رقائق مختلفة الاحجام ولكل حجم رقيقتان معنا كيدان قدا للسميا رانك الي 
وظفت بها » تم تفريغها بشفرة حادة مناسبة "مشرط” » يتم تنفيذ التصميم من 
حلالها باستخدام فرشاة خاصة ذات رأس اسفنجي "مدق" . 
- الوسيط الطباعي: الوان مائية "جحواش 6ع 003" : 
- السطح الطباعي: ورق مقوى رقيق "0382508 ذو لون ابيض ناعم الملمس. 
- مقاس العمل:85 <ا 1١‏ سم. 
الوصف العام للعمل الفني: 
- الشبكية المستخدمة في العمل الفني: نفذ التصميم على شبكية مربعة منتظمة 
الابعاد مع التأكيد على بعض الاجزاء وتوزيع المفردتين بها والغاء اجزاء احرى 
- انماط التكرار المتعبة: وظفت المفردتين داءحل الشبكية 3 لاغماط متعدده من 
التكران: ش 
١‏ - تكرار متعاكس متماس من اليمين الى امعان كين اسفل الى اعلى <> 
ملا 4في منتصف التصميم يتدرج بشكل هرمي أو سلمي من اسفل الى اعلى 


555 


ومن اعلى الى اسفل نشأ عنه فترات هي عبارة عن دوائر ومعينات واشكال 
بيضاوية. 

؟- تكرار متعاكس متبادل متماس في مناطق ومتباعد في مناطق أخرى فنشأ 
عنها فترات هي عبارة عن دوائر غير مكتملة وشكل قلب غير مكتمل "غير 
مغلق" أما في مناطق التماس فنشأت اشكال رباعية. 

- المجموعة اللونية: تم احتيار جموعة لونية احادية اساسها اللون الاححمر المائل 
للازرق تم الحصول على درجات الفاتح والقاتم السعتون د كلد تمن لزاون الأمضن 
والاسود. 

ثانياً: تحليل العمل الفني: 

نشأ عن هذا التنظيم تصميم مفتوح ذو ايقاع حر نتيجة لاختلاف انماط تكرار 
المفردتين وحركتهما على مساحة التصميم ومانتج عنهما من فترات متعددة » أما 
استخدام التدرج اللوني فقد نشأ عنه تناغم ادى الى الاحساس بالخداع البصري 
الناتج عن تشعع درجة اللون الفاتح المتمركز في منتصف التصميم وتوزيع درحة 
اللون القاتم في اطراف التصميم نما ساعد على ظهور بعض قوانين الجشطالت من 
حيث تنمية الرؤية وقدرة العين على اغلاق التصميم. 


شكل رقم )١515(‏ 
التحربة رقم (؟) 
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الشكل رقم ))-1١54(‏ 
دراسة لنجم البحر 


عن 30 .م .512116 12 101505 زر 


المفرده المختارة من الشكل جح 


الدراسة التحليلية للشكل ١515(‏ -)) 


١ الشبكية‎ 


لاني 


مة في: اله 


0 | ظ 


/ا؟ 


؟ 


الشكل الخامس في التجربة ورقمه (5 :)١5‏ 
أولا: توصيف العمل الفسي: 
- الشكل الطبيعي: كائن بحري. 
- تحليل الشكل الى مفردات: تم تحليل الشكل على عدة مراحل: 
ايد الفجداك فوااتيها ده الشكل وتقسيماته. 
ب- نشأ التحليل فيها تبعا لتحديد درجات الفاتح والقاتم"الظل والنور". 
ج- نشأ التحليل فيها 5 لاختلاف الملمس. 
- احتيار المفردة: تم اخحتيار مفردتين متكاملتين فقط من التحليل رقم (ب). 
- الاسلوب التقني: تم اعداد الشرائح على رقائق بلاستيكية شفافة بعمل ثلاث 
عشرة )١1(‏ رقيقة مزدوجة ومتعاكسة أي ست وعشرون )١١5(‏ رقيقة مختلفة 
الاحجام تبعاً للمسارات الى وظفت بها وتم تفريغها بشفرة حادة مناسبة 
"مشرط" » ويتم تنفيذ التصميم من سخلالها باستخدام فرشاة خاصة ذات رأس 
اسفنجي "مدق" . 
- الوسيط الطباعي: احبار طباعة "اكرليك ع[ألازعلك . 
- السطح الطباعي: ورق مقوى "5081350117 بسمك "مم ذو لون لوقه ين 
تحشن الملمس. 
- مقاس العمل: 5 ا 55 سم. 
الوصف العام للعمل القنسي: 
التسيكة المستخدمة في العمل الفني: نفذ التصميم على مساحة متوازي 
مستطيلات قسمت الى متوازيا اضلاع متساويان في المساحة يربط بينهما من 
المتتصف متوازي اضلا ع يُخرج من جانبيه متوازي اضلا ع أحر يعطي الس اننا 
بأنه شريط يتحرك في مسار. 
جد قاف لكر القينة وتلنث التردتين داعال شبعارات التضميي الفافيقة يها 
لاغماط متعددة من التكرار' 


قف 

-١‏ تكرار منتظم قائم على تماس المفردات مع اختلاف حجمها تبعا لتقسيه 
المساحة. 

؟- تكرار منتظم متماس صاعد وهابط تبعا لاتجاه المفردتين في المساحة 
المفحخصصة. 

؟- تكرار منتظم متماس تبعاً لحركة المفردتين على سطح متوازي الاضلاع 
الامامي حيث قسم سطحه الى تقسيمات مختلفة تقل مساحتها في الاعلى وتزداد 
مساحتها في الاسفل مع تغير درجة اللون من القاتم الى الفاتح » بينما تختلف 
حركة المفردتين في جانب المتوازي حيث تكون في وضع هابط من اعلى الى 
اسفل وتقل مساحتهما مع تغير درجة اللون من الفاتح الى القاتم تمايعطي 
اسان بالتحسيم ويتضح العكس تماماً في متوازي الاضلاع الخلفسي من حيث 
تجاه حركة المفردتين ومساحتها ودرجة اللون مع اعتفاء بعضا من المفردات 
نتيجة لتر كيب التصميم. 

-تكرار منتظم متماس هابط للمفردتين في متوازي الاضلاع الذي يربط بين 
المتوازيين الاساسيين » بينما قسم السطح الحانبي الى ثلاث مستويات تكون فيه 
المفردتين بلون قاتم ويخترق هذا السطح من المنتقتصف شكل متوازي كأنه شريط 
تنتظم فيه المفردتين بشكل هابط مع اختلاف مساحة المفردتين من الصغير الى 
كبورق الاناغررو العطاؤاكترعدة الزن من القنائع الل الفننات بق التسفال شنار هيا 
يؤدي الى التأكيد على الاحساس بالتجسيم. 

- المجموعة اللونية: تم احتيار ججموعة لونية احادية اساسها اللون البرتقالي المائل 
للتخرار م الحصول علن .درحاك الفاقح والقات مقة باستخدام كلا مين اللنون 


الابيض والاسود. 


يفض 
ثانيً: تحليل العمل الفني. 
نشأ عن هذا التنظيم ايقاع حر نتيجة الحركة المفردات واحتلاف نمط تكرارها 
تبعا لان ات التصميم ثما اكد على الاحساس بالتجسيم "الايهام بالكتلة' » كما 
نش ع العداذل قُُ توزيع درجات اللون تناعما لونيا ساعد على تأ كيد الاحساس 


بالتجسيم. 
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المساحة المستخدمة 2 التصميم 


م؟ 


الشكل السادس في التجربة ورقمه :)١55(‏ 
أولة: توصيف العمل الفسي: 
- الشكل الطبيعي : الغ افيه 
- تحليل الشكل الى مفردات: تم تحليل الشكل على عدة مراحل: 
أ- نشأ التحليل فيها تبعا لتقسيم مساحات الشكل. 
ب- نه انيدان عي قلعا اعرد درجات الفاتح والقاتم "الظل والنور' 
ح- نشأ التحليل فيها تبعأ لتنوع الملامس. 
- اخحتيار المفردة: تم احتيار مفردة واحدة فقط من التحليل رقم (ج). 
- الاسلوب التقني: تم اعداد الشرائح على رقائق بلاستيكية شفافة بعمل سبع 
(00) رقائق مختلفة الاحجام باحتلاف المسارات الى وظفت بها وتم تفريغها 
بشفرة حادة مناسبة "مشرط” » يتم تنفيذ التصميم من خلاهها باستخدام فرشاة 
خاصة ذات رأس اسفنجي "مدق". 
- الوسيط الطباعي: الوان طباعة ديزل 1012261 . 
- السطح الطباعي: ورق مقوى "0982508" بسمك ١مم‏ ذو لون رمادي مائل 
للاخضر خشن الملمس و ما. 
- مقاس العمل: 515 37 سم. 
الوصف العام للعمل الفسي: 
- الشبكية المستخدمة في العمل الفني: 7[ ز[ 1 207770 
من دائرة مركزية يحيط بها مسارات حمس دوائر غير مكتملة ينتهي مسار كل 2 
دائرة مسار معاكس من الاعلى حيث عبد هزه الممسارات وتنتهي نمسارين 
- انماط التكرار المتبعة: وظفت المفردة المختاره داخل الشبكية تبعا لاماط متعددة 


من التكرار: 


حك 


-١‏ تكرار محوري تتقابل رؤوس المفردة في مركز الدائرة وتتماس في احد 
زواياها. 

؟- تكرار منتظم تتماس فيه المفردة ثم تتحرك في مسار منحئ الى أن تتراكب ثم 
تنفصل تدريجياً لتعود الى التماس مرة ارى مع اتلاف حجم المفردة تبعاً لتغير 
حجم المسار اتحدد خركتها. 

#سداى: المستويات الاخرى تاوت سكم الفردة يون السكر والكير ريا السسار 
الذي وظفت به حيث تتحرك بتكرار منتظم متماس يتحول الى تكرار متراكب 
ثم ينفصل ويعود الى التماس مرة اخرى ليتحول الى تكرار متعاكس للمفرده مسن 
اعلى الى اسفل وتستمر حركتها الى نهاية المسار مع تناقص حجم المفرده مرة 
اخحرى. 

4 - ف المستويين الاخصيرين يزداد حجم المفردة في الكبر وتتحرك ف مسارها 
تكرار منتظم متماس لتتحول الى تكرار متعاكس ثم يتحول ايضاً الى التراكب 
ليعود الى التماس مرة احرى ويستمر هكذا مع عودة المفردة الى وضعها الطبيعي 
ثم يتحول الى تراكب ف نهاية المسار حيث تلتقي جميع المسارات وتنتهسي 
كارو ود للاانيه مرو لق 1 رار ركنن راكا كد توعاننا سيف يدنفا 
منهما بعض المفردات بشكل منتشر يشكل حيزأ من الفراغ. 

ه- روعي ترك مساحات غير مشغولة بالتكرار سواءً في الداشرة أو المسارات 
المنحنية يصل بينها خط ذو نهايات شبيهة برؤوس المفردة يربط احزاء التصميم 
*- تعتبر الدائرة والمفردة الي تشغلها هي مركز الاهتمام في التصميم نظرا 
لاختلاف حجم المفردة وطريقة تماسها ومانشأ عنها من فترات تختلف من حيث 
حجمها وطريقة تماسها عن .المسارات الاخخرى. 


م" 


- اججموعة اللونية: تم احتيار مجموعة لونية احادية اساسها اللون البني المائل الى 
الذهبي "البرونزي” تم الحصول على ترتجا انايد والقاتم منه باستخخدام كلا 
من اللون الابيض والاسود. 

ثانيا: تحليل العمل الفني: ظ 

نشأ عن هذا التنظيم ايقاع حر نتيجة لاحتلاف حجم المفردة ونظم تكرارها فٍ 
مسارات التصميم ومانتج عنه من فترات مختلفة باحتلاف هذه النظم » كما نشاأ 


عن استخدام اللون تناغم لوني ساعد على تأكيد الايقاع الحر. 


/ 
| 
ْ 
ْ 
ظ 
0 
ْ 
[ 
[ 
ؤ 
ْ 
ظ 
ظ 
ؤ 
ظ 
[ 
ظ 
ْ 


سامسده حج وج صو بجا مج عست اسم حص سوم ول مادج بج حر صمها وبيج صا سباميد اجر عن جوسمسسسوم ججبودو :ردجيو نه سا + يمسف سا صن سعد جم ووس ديكا ود ود ونان برشن عقر داعا - سقسيسب سويت ع عون وو ليسوب مونو وب يد ملس ١‏ فسان سا . 


سوس عي سم ير عرب وبي و لصم م م ردن 


ربدي صوبيي» 1 اسم« هد مس ساسح جيب مسسسم اجيج جو بجيو ج بج بس جا بود مستسلات ليساب شد ل سدح جب موسو وجا اع ني تسب اساسا للسوسسسوست ١:‏ ونع عر مسر جل ل ا لال 


ال لتحليا ة 
اللو 


اسة التحليلية للشكل ١5(‏ -)) 


المفرده المخحتا 


وه 


الشكل نت 


4 
7- 
التحليل أ 


3 
- 
> 


ا 


185 


م : 

7 2" : 
': وو 5 - : 
1 0 

د 2 

7" ف 


م" 


وك 0 
1 2 
0 00 


0ت 
0 
0 7 
2 0 0ك 
7/0 ا ا 02 : ظ 
/ 010101 


0 
/ لي 0 
9 


1 
2 


ا ظ 3 
١ 0 40‏ 210 
ا 0 
و اطع ير 
ار ل لشي 
0 53 01 


آذ اك ١‏ 0 
ل 
م ا 

م 5 0 


58 


5 


الشكل السابع في التجربة ورقمه :)١17/(‏ 
أولة: توصيف العمل الفني: 
- الشكل الطبيعي: مجموعة من أوراق الشجر الحافة. 
- تخليل الشكل الى مفردات: تم تحليل الشكل على عدة مراحل: 

أ- نشأ التحليل فيها 5 لحدود الشكل وتقسيماته. 
ب- نشأ التحليل فيها تبعا لدرحات الفاتح والقاتم"الظل والنور . 
- اتحتيار المفردة: تم احتيار مفردتين من التحليل رقم (أ). 
- الأسلوب التقئ: تم اعداد الشرائح على رقائق بلاسستيكية شفافة بعمل ست 
(5) رقائق مزدوجة متعاكسه مقاسات متفاوته تبعا لتقسيم الشبكية عرضيا 
وسبع (1) رقائق ذات استطالات مختلفه تبعا لتقسيم الشبكية طوليا وم تفريغها 
بشفره حاده مناسبه "مشرط" يتم تنفيذ التصميم من خلالها باستخدام فرشاه 
خاصه ذات راس اسفنجي "مدق". 
- الوسيط الطباعي: الوان مائيةجواش (80103616). 
ب السطح الطباعي: ورق مقوى "31501" بسمك امم ذو لون بلسي فاتح 
"بيج" محبب الملمس. 
- مقاس العمل: /ا/ا ا 1/1 سم 
الوصف العام للعمل الفني: 
- الشبكيه المستخدمه في العمل الفني: نفذ التصميم على شبكيه مربعه غير 
مننظمه الابعاد عرضياً مع الغاء بعضا من مساراتها الطوليه ثم قسمت تقسيمات 
حره ظهرت حدودها عن توزيع درجات اللون. 
ت أماط التكرار المتبعة: ولت الفردتين داغخل الشبكية تبعا لاط متعددة.من 
اليكوان العال :ب 
-١‏ تكرار متعاكس متماس من اليمين الى اليسار عرضياً ج- -> ومن اسفل الى 
اعلى طوليا 1 لل. 
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-١‏ تكرار يعتمد على تكبير وتصغير واستطالة المفردتين تبعاً للتقسيم الاساسي 
- المجموعه اللونيه: تم اخيتار مجموعه لونيه احاديه اساسها اللون الاخضر تم 
الحصول على درجات الفاتح والقاتم منه باسخخدام كلاً من اللون الابييض 
والاسود. 

انيا: تحليل العمل الفني: 

- نشأ عن هذا التنظيم ايقاع حر نتيجة لاحتالاف حجم المفردتين ونظم 
تكرارهما ومانتج عنها من فترات مختلفه » ووقوع اجزاء من المفردات ذات 
الاستطالات المختلفه سواء كانت صاعده ام هابطه في مسافه من التصميم 
بدرجة لون وابحزء الآخر في مساحة التصميم المتدرج من اللون كما نشأ عن 
توزيع درجات اللون على مساحة التصميم المتدرج من اللون الفاتح في اقصى 
سان العمل :ال اللون القناع قافن النمين تاقما الريا ساعد على قاكيديهينا 
الايقاع الحر. 0 
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شكل رقم 1١51(‏ - ب) 
الشبكية المستخدمة في التصميم 


لل 


الشكل الثامن في التجربة ورقمه :)١5/(‏ 
أولة: توصيف العمل الفسي: 
- الشكل الطبيعي: مجموعة من أوراق الشجر الحافة. 
- تحليل الشكل الى مفردات: تم تحليل الشكل على عدة مراحل: 

أحنيفا الجدر قتياايها دوه الشكل وتفسيماته. 
ب- نشاً التحليل فيها تبعأ لدرجات الفاتح والقاتم"الظل والنور". 
- احتيار المفردة: تم احتيار مفردة واحده من التحليل رقم (ب). 
- الأسلوب التقني: تم اعداد الشرائح على رقائق بلاستيكية شفافه بعمل تسع 
وستوك (15) رقيقه مختلفه الاحجام تبعاً للمسارات الي وظفت بها وتم تفريغها 
بشفره حاده مناسبه "مشرط" يتم تنفيذ التصميم من خلالها باستخدام فرشاه 
خاصه ذات رأس اسفنجي "مدق". 

- الوسيط الطباعي: الوان طباعه "اكريلك 116إ1عكهم' . 
- السطح الطباعي: ورق مقوى "6853507" بسمك مم ذو لون رمادي ناعم 
الملمس. 

- مقاس العمل: 8١‏ < /الا سم 

الوصف العام للعمل الفسي: 

- الشبكية المستخدمه في العمل الفني: نفذ التصميم على مساحة مكعب 
فيفل مساحات عنتلفه تعطى احساسا بالتحسيم هي: 

ع لياه الى تيك "ال تلذف مسار انعد المتوسط نكا اكير هن اناري 
الجانيين وظف بهم المفردتين بحجمين مختلفين. 

- المساحه اليسرى تتكون من مساحتين » مساحه علويه ذات شكل متوازي 
تربط المساحه اليمنى بالمساحه اليمسرى ال قسمت الى ثلاث مسارات متساويه 
تمتد بنفس التقسيم المتبع في الشكل المتوازي الى اسفل المساحه اليسرى. 


و" 


- اما منتصف المساحه فيحدد خانس الشكل الذي يعطي احساسا بالتحسيم 
نتيجة لتقسيم مساراته التي نظمت على شكل مصفوفات احذة الوضع الرأسي 
المتدرج صعودا من الكبير. الى الصغير مع اعتلاف حجم المفردات تبعاً لذلك. 

- يربط جانبا المساحه الداخحليان قاعده على شكل قطاع دائري قسم الى 
مسارات رأسيه تلتقي في المركز نظمت بها المفردات بأحجام اختلفت تبعا 
للمسارات الى وظفت بها. 

- يربط اجزاء المساحه الكليه بعضها ببعض مسار منحني سفلي قسم الى 
ثلاث اقسام القسم الابمن يتصل بالمساحه اليمنى حيث قسم الى ثلاث مسارات 
رأسيه ومسارين افقيين وظفت به مفرده بحجم واحد. 

- انماط التكرار المتبعه: وظفت المفرده المخختاره داخل المساحة الناشئة تبعاً لافاط ‏ 
متعدده من التكرار:- 
بي 05100 
اليمنى تأخحذ فيه المفرده وضعاً مقلوبساً وتكرار عادي متماس بيسن كل مسار 


وأخخر. 
7 تكرار منتظم متراكب تراكبا عريا ىق اليا ر الواحد من مسارات المساحه 
التسير تأسقه الفرده ورقيعا ل طبيعياً وتككرار ععادي متصاس بين كل مسار 
ومايليه. 


- تكرار مننظم متماس رأسياً وافقيا بين جميع مسارات المساحه الوسطى من 
التصميم واليَ وظفت بها المفردات بشكل رأسي متدرج صعوداً الى الاعلى. 
6ت تكزار معطم ماكب تراكيا عرقاق لبان الو اعرد من مسارات القطاع 
الدائري وتكرار عكسي متماس بين كل مسان ومايليه تتدرج فيها المفردات في 
الصغر باتحاه المركز. 


5ك.ب 


ه- تكرار متعاكس متماس بين اطراف المفردات في منتتصف المنحنى السفلي 
وتكرار عادي عفان راض وانقنا يان 1[ بمصار الدر ين مارت المنحنى. 
- المجموعه اللونيه: تم احتيار مجموعه لونيه احاديه اساسها اللون البنفسجي المائل 
للازرق تم الحصول على درحات الفاتح والقاتم منه باستخدام كلاً من اللون 
الابيض والاسود. 
ثانيا: تحليل العمل الفسي: 

نشأ عن هذا التنظيم ايقاع حر نتيجة لاختلاف نظم تكرار وتراكب وتماس 
المفردات الى وظفت في مسارات الشكل وما نشأ عنها من فترات مختلفه تضيق 
وتتسع مع تقارب وتباعد المفردات واختلاف حجمها بتكبيرها وتصغيرها تبعا 
للمسارات الى وظفت بها ما ساعد على ابراز التجسيم في الشكل » كما نشأً 
عن توزيع اللون بشكل متدرج من القاتم الى الفاتح والعكس على مساحة 
التصميم تناغما لونيا اكد على تحقيق الاحساس بالتجحسيم. 
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الشكل رقم ١54(‏ -)) 
دراسة مجموعة من اوراق الشجر الحافة 
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شكل رقم (154 - ب) 
المساحة المستخدمة : التصميم 


إحلضل 


الشكل التاسع من التجربة ورقمه )١56(‏ 
أولا: توصيف العمل الفني: 
- الشكل الطبيعي: جذع شجره متحجر 
- تحليل الشكل الى مفردات: تم تحليل الشكل على عدة مراحل. 

أ - نشأً التحليل فيها تباعا للبارز والغائر. 

ب - نش التحليل فيها تبعاً لاختلاف الملمس. ' 
- امحتيار المفرده: تم احتيار مفردتين من التحليل رقم "" 
- الاسلوب وب شفافه بعمل اربع 
عشره (5 )١‏ رقيقه مزدوجه متعاكسه .كقاسات مختلفه وظفت في مسسارات 
الدائرتين وخمس (0) رقائق مختلفه وظفت في مسارات المساحه المثلثه وتم تفريغها 
بشفره حاده مناسبه "مشرط” يتم تنفيذ التصميم من خلافها باستخدام فرشاه 
خاصه ذات رأس اسفنجي "مدق". 
- الوسيط الطباعي: الوان طباعه "اكريلك ع1انورهءه" . 
- السطح الطباعي: ورق مقوى "688501" بسمك ”مم ذو لون احمر فاتح 
'زهري” ناعم الملمس. 
- مقاس العمل: 7" كا 4٠.‏ سم 
الوصف العام للعمل الفسي: 
- الشبكيه المستخدمه في العمل الفني: نفد التصميم على شبكيه خاصه مكوذه 
من دائرتين متداخلتين حزئيا قسمت كلا الدائرة تين الى مسارات طوليه متفاوته 
الابعاد ويربط الدائره الاولى المكتمله بالدائره الاازيه مساتضه يناده اقم ل بعد 
الدائره الثانيه قفسمت الى حمس مسارات عرضيه متفاوته بينما قسمت كل دائره 
الى اربعة عشر مسار طوليا بسبعا منها الى اليمين وسبعاً منها الى اليسار. 
- انماط التكرار المتبعه: وظفت المفردتين داحل الشبكية تبعأ لاماط متعدده من 


التكرار التالي:- 


دلدوا 


-١‏ تنحرك المفرده في الدائرتين بنفس نظام التكرار حيث اعتمد على تكرار 
متعاكس متماس بين المفردة الموظفة في المسار المنصف للدائرتين تستمر حركة 
المفرده بتكرار عادي منتظم على باقي المسارات الطولية المقسمه للدائرتين يمينا 
ويسارا » إلا أن المفرده الموظفه في مسارات الدائرة الثانية الغير مكتملة تتماس 
نهاياتها مع المفردات الموظفة ثٍ المساحة المثلثة الواقعه في حيزها » نتج عن تكرار 
المفرده في مسارات الدائرتين فترات احتلفت. باحتلاف حجم المفرده ومساحه 
المسار الموظفه به. 

-١‏ تختلف المفرده ونظام التكرار المستخدم في المساحة المثلفة عنها في الدائرتين 
حيث تتنحرك المفرده ونظام التكرار المستخدم في المساحة اللمثلثه عنها ف الدائرتين 
حيث تتحرك المفرده في مسارات المساحه بتكرار عادي منتظم متماس نتج عنه 
فنزات اختلفت عن الفترات الناشئة في الدائرتين لاحتلاف شكل وحجم المفرده 
ومساحة المسار الى وظفت به. 

- المجموعة اللونية: تم اختيار مجموعه لونيه احاديه اساسها اللون البرتقالي المائل 
للأحمر تم الحصول على درجات الفاتح والقاتم منه باستخدام كلاً من اللون 


الأبييض والأسود. 
ثانيا: تحليل العمل الفني: 


نشأعن هذا التنظيم ايقاع حر نتيجه لاختلاف شكل المفردتين ونظم 
تكرارهما والفترات الناشئة عنهما » كما نشأ عن توزيع اللون تناغم لوني اعطى 
احساساً بالاندفاع والاتتشار لتمركز اللون القاتم في متتصف الدائره الغير مكتمله 
وتدرعحة :ال اللرن القاكت :و اثوانة عبما زالعه الدائزه كاين يمنا الستمر اللو 
القاتم الى الفاتح صعوداً الى اعلى أي من منتصف الدائره الغير مكتمله مرورا 
بالمساحه المثلثه الى ان يصل.الى الدرجه الفاتحه جدا في منتصف الدائره المكتمله 
قي الاعلى وال تدرج فيها اللون الفاتح من منتصفها الى اللون القاتم على جانبي 


م١‎ 


مساراتها الامر الذي ساعد على الاحساس بانتشار المفردات واكد على نحقيق 
الايقاع الحر. 


هآ 


دراسة عن حدو ع اشجار متحجره 


عن: 7 2 و02 داع 1راغة لا 


“0ك 


م . 


شكل رقم ١519‏ 6 ب 
المساحة المستخدمة في التصميم 


5؟م 


الشكل العاشر في التجربة :)١٠١١(‏ 
أولاً: توصيف العمل الفسي: 
- الشكل الطبيعي: السلجفاه. 
- تحليل الشكل الى مفردات: تم تحليل الشكل على عدة مراحل: 

أ- نشأً التحليل فيها تبعا الحدود الشكل وتقسيماته. 

ب- نشأ التحليل فيها تبعا لمساحات مختلفة. 

ج- نشأ التحليل فيها تبعاً لدرجات الفاتح والقاتم"الظال والنور". 
- احتيار المفردة: تم اخختيار اربع مفردات متكاملة من التحليل رقم (أ) ونفذ بها 
رقيقتين تمنلان شكل وأرضية "سالب وموجب". 
- الأسلوب التقني: تم اعداد الشرائح على رقائق بلاستيكيه شفافه بعمل ثمان 
عق :10 رقيقه: شيعه وقاة عغيرة 49 رقيقه ماله متابنات غتلقية تيع 
لتقسيمات مسارات الشبكيه الى وظفت بها وتم تفريغها بشفره حاده مناسيه 
'مشرط" يتم تنفيذ التصميم من خلافها باستخدام فرشاه حاصه ذات رأس 
اسفنجي "مدق . ظ 
- الوسيط الطباعي: الوان طباعه "اكريلك 1311م" 
- السطح الطباعي: ورق مقوى "082508" وبسمك "مم ذو لون اضر فاتح 
- مقاس العمل: 815 ا ١م‏ سم 
- الوصف العام للعمل الفسي: 
- الشبكيه المستخدمه ف العمل الفني: نفذ التصميم على شبكية دائرية مكونة 
من حمس دوائر متداءخلة مشتركة في مركز واححد وتختلفة الممساحات » وتتفاوت 
هذه المساحات في الكبر من.الداخل الى الخارج » قسمت كل دائرة الى اقسام 
مختلفة تتحرك بداحلها المفردات تبعا لهذه التقسيمات حيث تختلف حجم المفرده 
ندا التسيمات الدائرة. 


شط 

اغماط التكرار المتبعه: وظفت المفردات داغخحل الشبكية تبعا لاغماط متعدده من 
التكرار كالتااليى:- 

١‏ - اعتمدت حركة الرقيقتين السالبة والموجبة داحل مسارات الشبكية الدائرية 
على التبادل والتماس بين مفردات المسار الواحد وبين كل مسار ومايليه. 

؟- الدائرة الأولى قسمت الى اربع اقسام متساوية ووظفت بها الرقيقتين "الشكل 
والارضية" بشكل متبادل ومتماس. 

-٠‏ الدائرة الثانية قسمت الى قسمين غير متساويين تختلف فيه حجم المفردات 
تبعاً لاختلاف تقسيمات المسار الذي وظفت به ففي القسم الاول تتساوي فيه 
حجم المفرده مع مسار الدائرة أما القسم الثاني فقد جزء الى قسمين قسم كبير 
وآخر صغير مع تساوي كل مفرده مع المسار امحدد لما. 

4د نايز ة.(قالئجة اكنيييت :ال تلات قبسام تداك طرها جح الفردات نيعا 
لتقسيمات المسار الذي وظفت به ففي القسم الاكبر تكون المفردة فيه مساوية 
لمسار الدائرة أما القسم الثاني فقد قسم الى نصفين متساويين وتكون المفردات 
ايضا مساوية لنصف المسار وتنكرر بشكل متبادل متماس في نصف المسار يينما 
القسم الثالث قسم الى ثلاث مستويات .حيث يصغر حجم المفردات تبعا للمسار 
وتتبع حركة المفردات نفس النظام. 

قب النائرة"الوايهة قتسميف الى اربعة اقننام تخل :فيه ايشا حصت الفردات فعا 
لاحتلاف حجم التقسيمات الداحلية في المسار الذي وظفت به ففي القسم الاول 
تكون المفردات بحجم كبير مساوي لمساحة المسار » أما القفسم الغاني فقد قسم 
الى ثلاث اقسام القسم العلوي والسفلي بحجم صغير متساوي يتوسطهما مساحة 
تكون ضعف المساحتان العلوية والسفلية وتكنون جميع المفردات المستخدمة قي 
هذه الدائرة ايضاً مساوية الحجم المسارات الى وظفت بها » أما القسم الرابع فقد 


نفف 


قسم الى اربع اقسام متساوية يصغر فيه حجسم المفردات ويكون مساويا الحجم 
المفردة في المسار الصغير ف التفسيم الثاني. ظ 
*- الدائرة الخنامسة قسمت الى حمس اقسام تختلف فيها حم المفردات تبعا 
لاتلاف حجم التقسيمات الداخلية في المسار الذي وظفت به. ففي القسم 
الاول تكون المفردات مساوية الحجم المسار. أما القسم الثاني فقد قسم الى ثلاثة 
اقسام القسم العلوي والسفلي يكون فيه حجم المفردات متساوي ومساوي 
لحجم المسار الصغير ٍ الدائرة الثالئة والرابعة بيدما تكون المساحة المتوسطة ثلاث 
اضعاف المساحة الصغيرة وتكون المفردات مساوية لحجم المسار. أما القسم 
الثالث فتكون فيه المفردات بنفس حجم التقسيم الشاني ولكن باختلاف توزيع 
المفردات حيث تكون المساحتين الصغيرتين متناليتين ثم تأتي المساحة الكبيرة 
بعدهما. أما القسم الرابع فقد قسم الى نصفين متساويين تكون فيه المفردات 
مساوية لحجم المسار الذي وظفت به. بينما القسم الخامس قسم الى حخمس اجزاء 
متساويه تكون فيه المفردات بحجم صغير مساو الحجم المفردات ف التقسيم الثاني 
والثالث. 
- المجموعه اللونيه: تم احتيار مجموعه لونيه احاديه اساسها اللون الاحمر القاني 
"احمر كرمزون 05112501" تم الحصول على درجات الفاتح والقاتم منه باستخدام 
كلاً من اللون الابيض والاسود. 
ثانيا: تحليل العمل الفني: < 

نشأ عن هذا التنظيم ايقاع حر متنوع لتنسوع الروّية الناتج عن التبادل بين 
الشكل والارضية "السالب والموجب” للمفردات المستخدمه والدقه في تقسيم 
مسارات الدوائر المتداحله للشبكيه واحتلاف . حجم المفردات وحركتها ونظم 
تكرارها في مسارات الشبكيه. كما نشأ عن توزيع المجموعه اللونيه الاحاديه 


ع 


تناغم لوني ساعد على تأكيد الايقاع الحر المتنوع والاحساس بالحركه المستمره 
قْ “ميع اجزاء العمل الفني. 


حصن 


ضف 
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شكل رقم ١7١(‏ - ب) 
الشبكية المستخدمة في التصميم 


ضفن 
اللا م ست ييه 

قدمت الباحثه حلال هذا الفصل تحربتها الشخصية واليّ تضمنت عشرة 
أعمال مطبوعة بطريقة التفريغ "الاستنسل” حيث قامت بتوصيفها وتحليلها على 
ضوء ماتوصلت اليه ف الفصول السابقة سواء من جانب الادراك وعلاقته بالرؤية 
الجيده في استخلاص القيم الفنية احمالية من دراسة عناصر الطبيعة 0 
نباتية أو حيوانية أو كائنات بحرية ... » وكذا أهمية التصميم والقيم التشكيلية 
في انتاج تصميمات مبتكره. 

هذا بالاضافة الى ماتوصلت اليه الباحثه من اساليب تقنية في طباعة التفريغ 
"الاستنسل" من خلال عمليات الدراسة التحليلية للعناصر العضوية وتوظيف 
بعضاً من مفرداتها الى حلصت اليها واعادة صياغتها بشكل حديد ومبتكر يبعد 
ماما عن الاصل معتمداً على أسس وقيم التصميم اليد دون الحاجة الى تحديد 
الفواصل والروابط بين أجزاء العناصر "الوحدات" كما هو متبع ف طرق الطباعة 
التقليدية. ظ 

كما توصلت ‏ لى تنمية مجال الابتكار من خلال تنمية الرؤية البصرية لمالهها من 
أهمية في إثراء الحصيلة المعرفيه والفنية لدى الفرد ما يتيح له فرصة الكشف عن 
أغاط مختلفة تعينه على اعداد تصميمات ذات وحده متوافقه في العمل الفئ بعامه 
وف محال الطباعة بالتفريغ "الاستنسل" بخاصة. 

كما اثبتت الدارسة اهمية الهدف من اجراء هذه التجربة وال تعمل على 
اتاحة الفرصة للتحريب في محال الطباعة بالتفريغ "الاستنسل” من نخحلال النظم 
الايقاعية في التشكيل الفن وماينتج عنها من تصميمات مبتكره في خلال تنمية 
الرؤية البصرية. ' 


نفرض 


الشائج: 
مناقشة النتائعج من خحلال اختبار صحة الفروض من عدمها ء أقامت الباحثه 
عدداً من الفروض قدمتها في الفصل الأول من البحث وهي كمايلي:- 

-١‏ تفترض الباحفه أنه يمكن توظيف متغيرات اساليب النظم الايقاعية في 
التشكيل الف في ابتكار تصميمات تصلح للطباعة بأسلوب تفريغ غير 
تقليدي. 

؟١-‏ تفترض الباحثه أن الرؤية التحليلية للعناصر الموجودة في الطبيعة لها دور بارز 
في تنمية الآداء الابتكاري من خلال توظيف اساليب الطباعة بالتفريغ 
"الاستنسل" للمفردات المستخلصة من الدراسة التحليلية. 

مناقشة الفروض واختبار صحتها:-- 

الفرض الأول: أنه يمكن توظيف متغغيرات اساليب النظم الايقاعية في التشكيل 
الفئي ف ابتكار تصميمات تصلح للطباعة بأسلوب تفريغ غير تقليدي » وقد 
حققت الباحثه ذلك من خلال ماقدمته في الفصل الثاني والرايع والخامس 
عند تحليل بعض الاعمال الحديثة الى قام باحرائها بعض الباحثين في بجال 
الطباعة بالاستنسل » ومن نخلال تناول القيم التشكيلية بالدراسة » الى 
جانب ماقدمته الباحثه في تحربتها الشخصية. 

الفرض الثاني: أن الرؤية التحليلية للعناصر الموجودة في الطبيعة لها دور بارز ني 
تنمية الاداء الابتكاري من خصلال توظيف اساليب الطباعة بالتفريغ 
"الامتسل " للمفردات المستخلصة من الدراسة التحليلية » وقد أثبنت 
الباحثه ذلك من خحلال ماقدمته في الفصل الثالث والرابع والخنامس والذي 
تناول نظرية الجشطالت والادراك البصري وعلاقته بالرؤية الفنية ودور 
المهارة في تنمية الابتكار من حيث الدراسة والتحليل وتقنية الآداء واعداد 


5 


إراسد 


يضف 


تصميمات تتسم بالحداثة واللجده » و هذا بالاضافة الى ماقدمته الباحثه خلال 
تحربتها الشخصية. 

من مناقشة الفروض توصلت الباحثه الى عدد من النتائج هي:- 

ان الرؤية التحليلية للطبيعة في ضوء نظرية الجشطالت للادراك البصري 
كشفت عن جانب هام من الجوانب الجحمالية يمكن توظيفه في جانب 
الطباعة. ْ 

ان لعين وعقل المشاهد دور اساسي في تكشف القيم الجمالية ثِ الطبيعة 
وعناصرها تبعا لنظرية اممشطالت. 

ان الفايعة تعر عدر غنا من مصادر اسفياظ القبي التهالية عبن طريق 
الدراسات التحليلية البصرية أو امجهرية. 

تسهم عمليات الدراسة والتحليل لعناصر الطبيعة في اعطاء حلول متعددة 
لعمل تصميمات مبتكرة يمكن طباعتها بطريقة التفريغ "الاستنسل . 

ان المفردات المستخلصة من عمليات الدراسة والتحليل لعناصر الطبيعة امكن 
الاستفادة منها في تصميم أعمال فنية مطبوعة بطريقة التفريغ "الاستنسل" 
من نحلال التجريب والتطبيق. 

ان ثراء الحصيلة المعرفية لدى الفرد يتيح له الفرصة لكشف انماط متعددة 


تعينه على اعداد تصميمات ذات وحده متوافقه في العمل الفي. 


كفل وأنلة أستن .اتسيف المذاخا , التعليهية الك فل الفرد بقفدره 
ل ددن 2 0 ر 


تأمل الطبيعة والتعمق في جوهر بنائها للتوصل الى حلول تشكيلية تسمح 
بتفكير متجذد في بجحال الطباعة بعامه والتفريغ بخاصة. 
ان دراسة متغيرات اساليب النظم الايقاعية وقواعده تعتبر احد العوامل الى 


تسهم في تحقيق وحدة العمل الفئي المطبوع بالتفريغ "متسل : 


ايف 


3- ان للبحث والتجريب دور بارز قْ تنمية الاداء الابتكاري من خلال ايجاد ‏ 
حلول فنية لكيفية تنظيم عناصر التصميم وقيمه تنظيما يتميز بالطلاقة 
واللوونة: . 

التوصيات: 
من تحلال ماتقدم في فصول البحث والنتائج ال توصلت إليها الباحثه ترى 

أن تقدم بعضاً من التوصيات الى تسهم في مال التربية الفنية بعامه والطباعة 

بخاصة وهي: 

-١‏ الاهتمام بتنمية الرؤية البصرية لدى الافراد منذ الصغر من خلال الختيار 
ال مو اضيع المتعلقة بدراسة النظم البنائية لعتاصر الطبيعة لاثراء الحصيلة المعرفية 
والفنية لديهم وال تساهم في ابداع اعمال فنية بنظم وتراكيب مستحدثة. 

-١‏ اتباع اساليب تقنية مبسطة في المراحل الاولى من التعليم لمساعدتهم على 
تنمية الابتكار من خلال اشكال مطبوعة على خامات متعددة وباسلوب 

*- التعرف على كيفية التوصل الى فكر متغير ومتطور من خلال دراسة أسس 
التصميم وقيمه لاعداد تصميمات مبتكرة في محال الفن بعامه ومحال الطباعة 


بالتفريغ بخاصة. 
5 - تناول مفهوم النظم الايقاعية كأحد قيم التصميم من خلال عناصر التصميم 
الا خحرى. 


ه- اتاحة الفرصة للتجريب والبحث في مجال الطباعة اليدوية لا ننجاد العديد من 
الحلول والمعالجات الفنية 2 محال التصميم من حلال النامات المختلفة 
والفكر الحيد. ْ 

1- اجراء مزيد من التجارث ف مجال الطباعة بعامه والتفريغ "الاستنسل” بخاصة 


للتوصل الى تقنيات مبتكره. 


المر اسع 


م 


أولا: الكتب العربية: 
1 القرآن الكريم. 


المعارف » القاهرة » طه » .1١917٠©‏ 

احمد زكي صالح: علم النفس التربوي » مكتبة النهضة المصرية » دار 
المعارف » طع .١95/8/ » ١‏ 

احمد عزت راجحح: اصول علم النفس » المكتب المصري الحديث للطباعة 


والنشر » الاسكندرية » طلم ؛ .1917١‏ 


سس -: اصول علم النفس » دار القلم » بيروت » لبنان ») 
(بدول -ات). 

احمد فؤاد النجعاوي: تكنولوجيا صباغة وطباعة وتحهيز الأقمشة القطنية ؛ 
منشأة المعارف بالاسكندرية » (بدون - ت). 

الدمرداش سرحان/ منير كامل: المناهج » مكتبة الابحلو المصرية » القاهرة ) 
ط؟ ع .١15594‏ 

اميره حلمي مطر: مقدمه في علم الجمال » دار النهضة العربية » ؟115١.‏ 
انصاف نصر/ كوثر الزغبي: دراسات في النسيج » دار الفكر العربي » 
الكويت » (بدون - ت). 


وعدي م. فوس: أفاق جديله في علم النفس ‏ تر جمة: فؤاد ابو حطب ( عالم 


الكتب » القاهرة » .١955‏ 


31 بول جيوم: علم نفس الجشطالت » تراحمة: صلاح مخيمر وأحرون 4 


مؤسسة سجل العرب » .١94575‏ 


5 جون ديوي: الفن خبره » ترجمة: زكريا ابراهيم » دار النهضة العربية ؛ 


القاهرة ) ا" 


ضض 


- حسن سليمان: سيكلوجية الخطوط (كييف نقرأ صوره) » دار الكاتب 
العربي للطباعة والنشر بالقاهرة » (بدون - ت). 

؛ -١‏ حمدي علي خميس: مذكرات في علم النفس , المعهد العالي للتربية الفنية 
للمعلمين » القاهرة » (بدون - ت). 

-١‏ روبرت جيلام سكوت: اسس التصميم » ترجمة: عبدالباقي محمد ابراهيم 
ومحمد محمود يوسف » نهضة مصر »ء القاهرة » .١91٠١‏ 

14- روبرت ودورث: مدارس علم النفس المعاصر » ترجمة: كمال الدسوقي » 
دار النهضة العربية للطباعة والنشر » بيروت » .١958١‏ 

- زكريا ابراهيم: فلسفة الفن في الفكر المعاصر » دار مصر للطباعة ؛ 
القاهرة» .١5557‏ 

.١5595 » مم م حي ملي سن سن سم سن سس سس : مشكلة الفن » مكتبة مصر‎ -١4 

8- سامي رزق/ حسن حموده: قواعد واصول التنسيق » (بدون - ت). 

؟- سيد خيرا لله: اختبارات القدره على التفكير الابتكاري » بحوث في علم 
النفس » دار العالم العربي » القاهرة » (بدون - ت). 

, ت: المدشحل الى العلوم السلوكيه » عالم الكتب » القاهرة » ط5؟‎ -١ 
1 

3-6 مووررعة كيق يعدا العمل و ترهة عون خلك الله القاهرة للتأليف 
والتزحمة والنشر » القاهرة » .١9"515‏ ظ 

7- صبري محمد عبدالغئ: فن وتصميم » (بدون - ت). 

+ ؟- عبدالرحمن النشار محمد وصفي: مذكرة اسس التصميم » جامعة أم القرى 
ممكة , .١5.5‏ 

- عبدالرحمن محمد عيسسوي: دراسات في السلوك الانساني » منشأة 
المعارف» الاسكندرية » إبدون - ت). 


0 


-١5‏ عبدالفتاح رياض: التكوين في الفنون التشكيلية » دار النهضة العربية ؛ 
القاهرة » .١515‏ 

- عبدا لله عبدالحي موسى: المدخل الى علم النفس , طلاء 1515. 

/- عبله حنفي عثمان: مذكرة علم نفس التربيسة الفنية » (الابتكار 
والمحسية احافعة أ« القرى شك 1411 

41- عزيزه محمود عزب: طباعة المنمسوجات في اطار الثقافة » دار بوسلامه ع 
8 . 

-٠‏ علي عبدالمعطي محمد: الابداع الف وتذوق الفنون الجميلة »دار المعرفة 
الجامعية » الازاريطية » الاسكندرية » .١9/.8‏ 

١لا‏ سس : فلسفة الفن رؤية جديدة » دار النهضة العربية للطباعة 
والنشر » بيروت » ه8١5١‏ © .١1586‏ 

- فارس متري ضاهر: الضوء واللون بحث علمي وجمالي » دار القلم , 
بيروتء» لبنان » .١51/5‏ 

- فتح الباب سيد عبدالحليم/احمد حافظ رشدان: التصميم ثي الفن 
التشكيلى؛ عالم الكتب » القاهرة » .1917/١‏ 

5 "- فؤاد ابوحطب/ آمال صادق: علم النفس التربوي » مكتبة الانحلو المصرية» 
(بدول -ات). 

ه»-لطفي محمد زكي: اتحاهات في تطوير مناهج تدريس الفنون » دار المعارف, 
مصر» .١9177‏ 

0 سس دراسات في التربية الفنية المعاصره ونظرية التفكير » دار 
المعارف » مصر » .١937٠١‏ 

ا _ دس سس ست: دراسات ف الفنون التشكيلية "التلقائية في فن الكبار" 


خض 


4" لطفي محمد زكي: نظريات في السلوك الفبئ وتطبيقاتها التربوية » دار 
المعارف بممصر » .١9455‏ 

و بس سس ست: نظرية العمل في تدريس الفنون » دار المعارف يممصر » 
١ . 5‏ 

.١4٠١ » -ليلى علام: مذكرة فلسفة الفن الاسلامي » جامعة أم القرى‎ ٠ 

١-محمد‏ الدسوقي: حوار الطبيعة في الفن التشحيلي «المعرفة البصرية واسس 
التكوين) » .١19٠‏ 


محمد صدقي الحباخنجي: الموجز في تاريخ الفن » دار المعارف » القاهرة , 


.١ 8٠ 

٠غ‏ -محمد عزيز نظمي سال: الابداع في علم الجمال » دار المعارف » مصر » 
.١‏ 

؛ -محمود البسيوني: ابداع الفن وتذوقه » دار المعارف » القاهرة » .١9137‏ 

8 سس ست: |سرار الفن التشكيلى » عالم الكتب » القاهرة » .١5/٠١‏ 

1 سس سس ست اصول التربية الفنية » المكتبة الاموية » بيروت لبنان : 
طق .١9587‏ 

1 سسسب الفن والتربية » دار المعارف عمصر » طلا .١3/85‏ 

/ ع ع لس سس سب: ميادين التربية الفنية» دار المعارف »القاهرة »(بدون - ت) 


48 مرجريت ترويل: الفن الزحرٍ في افريقيا (اصول التصميم في الفن 
الافريقي) » ترجمة: بمحدي مزيد » دار الكتاب العربي للطباعة والنشر »ء 
القاهرة » (بدون -ات). 

.ه-مصطفى حسين/ عبدالغي الشال: فن طباعة الاقمشة » دار المعارف »2 
القاهرة » .١951١‏ ش 

١-مصطفى‏ الرزاز: التزبية الفنية » الهلال » القاهرة » .١5/2/‏ 


وغ 


؟ه-مصطفى غالب: الذاكرة في سبيل موسوعة نفسية » منشورات مكتبة 
الهلال» بيروت » ط"7 ؛ .١158١‏ 

؟ه- نادر عجمدي محمكد: الفن اله 8 ودوره في تربية النشىء » كلية التربية 
الفنية » جامعة حلوان » (بدون - ت). 

4 ه- نيكولاس ويد: الايهامات البصرية فنها وعلمها » ترجمة: مي مظفر » دار 
المأمون للترجمة والنشر بغداد » .١5/2/4‏ 

هه-يحي حموده: نظرية اللون » دار المعارف » القاهرة » .١1/١‏ 

*ه- يوسف مراد: مبادىء علم النفسس العام ؛ دار المععارف » القاهرة » ط/ : 
١8‏ . 

ثانيا : الموسوعات والمعاجم: 

/اه-احمد زكي بدوي: معجم مصطلحات الدراسات الانسانية والفنون الجميلة 
والتشكيلية » دار الكتاب المصري » القاهرة » دار الكتاب اللبناني » 
بيروت» ؟7١5١-١55١-‏ 20222 ظ 

/ه-اسماعيل شوقي/ علي رشوان: تكنولوجيا الطباعة » مركز الكتب الثقافية ؛ 
و(بدون -ات). 

8- عبدالغن النبوي الشال: مصطلحات ف الفن والتربية الفنية » عمادة شئود 
المكتبات » جامعة الملك سعود » الرياض » .١9/5‏ 

.11485 2 +-المنجد في اللغة والاعلام: دار الشرق » بيروت » لبنان » ط8م”؟‎ ٠ 

١"-عبدالمنعم‏ صبري/ رضأ صالح انرق معوضم فيط لخيا نك الصناعات 
النسيجية » دار الشروق » مركز الكتب الثقافية » .١754/‏ 


56 


الدوريات وامجلات: 

1-احمد عبدالحفيظ محمد حليفه: مفهوم الايقاع في التصوير المعاصر واهميته 
في محال التربية الفنية مؤتمر الفن والتعليم » مؤتمر اعداد المعلم في ضوء 
استراتيجية تطوير التعليم » جامعة المنيا » .١956٠‏ 

م« >-احمد عبدال ر حمن الغامدي: التربية الفنية في عالم اليوم تطبيقاتها واهدافها 
الفاعلية في تدريس المحور الخامس » مؤتمر مستقبل الفن والثقافة في صعيد 
مصر » كلية الفنون الحميلة » المنيا » ابريل - 9917١م.‏ 

5>-سلوى شعبان الحمد: اتحاهات في تطبيق مناعة الشمع والعجائن » مؤتمر 
التربية الفنية وقضية الانتماء » جامعة حلوان » 7١‏ - 58 مارس .١148/‏ 

ه "-عفاف احمد محمد عمران: المعالجة الفنية في عالم اليوم طبيعتها واهدافها 
الفاعلية في تدريس المحور الخامس » مؤتمر مستقبل الفن والثقافة في صعيد 
مصر ء كلية الفنون الحميلة » المنيا » (بدون - ت). 

-على محمد المليحي: المتضمنات التربوية للفن الحديث »2 ٠١75-1١89‏ 
مؤتمر الفن والتعلم الجزء الاول » .١51/8‏ 

7 قاسم محمدعلي عيسى: الثقافة الفنية واثرها على العماره الحديثة فن الملصق 
الاعلاني واثره في ارتقاء الذوق العام » مؤتمر مستقبل الفن والثقافة ف 
صعيد مصر »ء انحور الثالث » ابريل .١99437‏ 

كايد عمرو: الرؤية البصرية في مناهج التربية الفنية » محلة علوم وفنون 
دراسات وبحوث » مطابع جامعة حلوان"» العدد الاول » السنة الاولى ؛ 
يناير .١9/5‏ 

1 سس: الموهبة الفتية في منظار الواقع » بحلة علوم وفنون دراسات 
وبحوث » مطابع جامعة حلوان » العدد الثاني - السنة الثانية » ابريل 
6 . 


بحص 


.ا محمد حافظ الخولي: التصميمات الزحرفية بين الوتر الاقليمي والتأثير العالمي 
(دور الفن ف تعزيز الانتماء القومي) »مؤثمر التربية الفنية وقضية الانتماء ‏ 
ل 1 1 
مارس .١95/8/‏ 

١ا-مصطفى‏ الرزاز: التجريب والتصميم في التربية الفنية » صحيفة التربية ) 
العدد الثاني » .١3/85‏ 

7 منئير محمد مير عبدالمقصود: الؤتمر العلمي الرابع » كلية التزبية » جامعة 
امنيا » .١595٠‏ 

+/ا-هدى احمد زكي: الفكر التجرييي في الصوره التشكيلية » دراسات 
وبحوثء المحلد العاشر » العدد الخامس » ديسمير .١11//‏ 

/-وداد عبدالحليم جاد: تنمية الرؤية البصرية والمهارات اليدوية لرفع مستوى 
الاداء الابتكاري لغير المتخصصين » مؤتمر اعداد المعلم في ضوء استراتيجية 
تطوير التعليم » جامعة المنيا » كلية التربية ) 5 .١‏ 

ثالغا: الرسائل العلمية: 

ه-احمد محمد على عبدالكريم: اتتاج تصميمات زحرفية قائمة علي تحايل 
النظم الايقاعية لمختارات من الفن الاسلامي الهندسي » رسالة ماجستير ) 
كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » القاهرة » ١91425‏ عير منشور. 

*/ا-زينب احمد السجيئ: اسس تصميم المنمنمة الاسلامية في المدرسة العربية 
واثره في تدريس مادة التربية الفنية » رسالة دكتوراه » كلية التربية الفنية ) 
جامعة حلوان » ١591748‏ غير منشور. 

/ا-سعاد احمد جمعه: الاتحاه اللأتمثيلي في تصوير القرن العشرين واثره في 
تدريس الفنون الجميلة بالمرحلة الابتدائية » رسالة ماجستير » كلية التربية 


الفية #“جامغة تخلران + القاهرة + 131/4 غيل متشون, 


- 


34 


ار 


-/1 


م - 


م 


سعد عبدالحيد ابوزيد: الامكانيات الفنية للطباعة باللينو واستخداماتها في 
بل لووطتو دوا لدو لصوو ووو ا ا ان زوم 1111 
طباعة المعلقات الحائطية » رسالة ماجستير » كلية التربية الفنية » جامعة 


حلون » ١595/6‏ غير منشور. 
شلوق شعبان احمد: التصميمات الاسلامية واساليبها المطبوعة في مصر 
بجحو ع تس اسار ا اق واد ا ا 110 


والافادة منه تربويا » رسالة دكتوراه » كلية التربية الفنية ) جامعة حلوان 2 


القاهرة » ١91/48‏ عير منشور. 
عبدالرحمن النشار محمد وصفي: التكرار في مختارات من التصوير الحديث 
والافادة منه تربوياً » رسالة دكتوراه » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » 
القاهرة » ١91748‏ غير منشور. 
غفاف احمد محمد عمران: المعالجات الفنية المحتلفة للخلفييات كمثيريثري 
المعلقات المطبوعة بالشاشة الحريرية » رسالة ماجستير » كلية التربية الفنية ) 


جامعة حلوان » القاهرة » ١9/2‏ غير منشور. 

ساس سس ا ا سس سس : دراسة تحريبية لتنظيم العلاقة بين اللون والتكرار للبصمة 
ال كبة من لال مصفوفة متوالية » رسالة دكتوراه » كلية التربية الفنية ؛ 
جامعة حلوان» القاهرة » ١959٠‏ غير منشور. 

علي مصطفى بكير: فنون الطباعة في العالم العربي في الفترة مابين القرن 
الشاني والخنامس عشر » رسالة ماجستير » كلية التربية الفنية » جامعة 
حلوان» الاسكندرية » ١9/47‏ غير منشور. ظ 


5 -فيصل هاشم لين الدين: استخخدام البرجحه 2 اتماء المهارات العلمية قْ حال 
م 00 


الفيزياء » رسالة ماجستير » كلية التربية الفنية » جامعة عين همس » ا ١‏ 


غير منشور. 


5 


م -محمد حافظ محمد الخولي: النظم التحليلية لعنصر النبات كمدخل بحريبي 
لتدريس اسس التصميم » رسالة دكتوراه » كلية التربية الفنية ) بجامعة 
حلوان » القاهرة » ١185 - ١5٠05‏ غير منشور. 

5-منير محمد مير عبدالمقصود: برنامج مقترح لاكتساب مهارات الطباعة 
اليدوية بطريقة الاستنسل ودراسة مدى فاعليته لدى طلاب التربية الفنية 
يجامعي المنيا وحلوان » رسالة دكتوراه » كلية التربية الفتية » جامعة المنيا ؛ 
اه ا عير مور 

17م - نادية فؤاد الشكك مصطفى: استخخدام طرق الاستنسل قُِ طباعة تصميمات 
مشتقة من المنسوجات الاسلامية » رسالة ماجستير » كلية التزبية الفنية ) 
جامعة حل ان +« القاهرة :+4 154« غير متشور.. . 

8 سس ست: مداتحل تحريبية لملامس السطوح في الطباعة اليدوية 
وتطبيقاتها في المدارس الثانوية » رسالة دكتوراه » كلية التربية الفنية ) 
جافعة بخلوان 5ه غير سور 

8-نهاد موسى القلماوي: تحليل تتابع المهارات للتصميمات المطبوعة 
بالاستنسل باستخدام اسلوب النظم » رسالة ماجستير » كلية التربية الفنية » 
حامعة محلو قرو الاغرة ود زه اشير متشيور: 

رابعا: المراجع الأجنبية: 
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